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RESUMO

Este trabalho ¢ um estudo sobre as produgdes de violéncia de género e suas transversalidades
dentro de duas universidades publicas de musica do Rio de Janeiro (a UNIRIO e a UFRJ),
sobretudo as violéncias que afetam mulheres, travestis, homens trans, pessoas
transmasculinas, pessoas nao bindrias e dissidéncias de género. Tem como objetivo falar sobre
diferentes experiéncias, acreditando que escutd-las ¢ um grande mecanismo para entender as
diversidades. Para isso, ¢ necessario compreender como se dao as relagdes entre género e
musica nessas universidades, que seguem um modelo de ensino europeu conservartorial, e de
que forma esses entendimentos do que ¢ musica, suas formas de producdo e valorizagdo
possivelmente influenciam em um notdvel menor numero de mulheres e dissidéncias em
cursos que envolvem criacdo e virtuosismo em instrumentos. Pretende fazer um breve
histérico do ensino de musica no Rio de Janeiro, chegando até os dias de hoje, além de uma
andlise das respostas obtidas através de formularios, mostrando também como as violéncias
de género sdo interseccionalizadas por questdes como classe/econOmica, raga/etnia,

hereditariedade e ocupacao de espacos.

Palavras chave: Violéncia de género; habitus; universidades de musica; feminismo;

experiéncia



ABSTRACT

This work is a study on the productions of gender violence and its transversalities within two
public universities of music in Rio de Janeiro (UNIRIO and UFRJ), especially the violence
that affects women, transvestites, trans men, transmasculine people, people non-binary and
gender dissidences. It aims to talk about different experiences, believing that listening to them
is a great mechanism to understand diversities. For this, it is necessary to understand how the
relations between genre and music take place in these universities, which follow a
conservative European teaching model, and in what way these understandings of what music
is, its forms of production and valuation possibly influence in a notable minor way number of
women and dissidence in courses involving creation and virtuosity in instruments. It intends
to make a brief history of music teaching in Rio de Janeiro, reaching the present day, in
addition to a detailed analysis of the responses obtained through forms, also showing how
gender violence is intersectionalized by issues such as class/economic, race/ethnicity, heredity

and occupation of spaces.

Keywords: Gender violence; habitus; music universities; feminism; experience
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APRESENTACAO

No dia 31 de dezembro de 2019, apds alguns casos na cidade de Wuhan, a China emite
um aviso a Organizacdo Mundial de Satde (OMS) sobre o surgimento de uma pneumonia de
origem desconhecida. Apds muitas especulagdes, equipes chinesas fizeram as primeiras
analises sequenciais do virus, apontando que a pneumonia viral, na verdade, foi causada pelo
SARS-CoV-2, um novo tipo de coronavirus, apelidado de COVID 19. A palavra
‘coronavirus’, até¢ entdo desconhecida por muitos, veio a fazer parte do cotidiano mundial até
hoje, em 2022, data na qual escrevo essa dissertagao.

Fazer uma andlise aprofundada desse periodo de pandemia, ainda atual, exigiria de
mim um aprofundamento em &reas bioldgicas que nao sao minha especialidade. Nao ¢ meu
objetivo, aqui, tecer reflexdes sobre contdgio, sequenciamento genético, anticorpos ou
qualquer assunto relacionado. Entretanto, ser pesquisadora entre os anos de 2020 e 2022
significa ser atravessada por essa pandemia que, até agora, matou mais de 6,19 milhdes de
pessoas no mundo, dentre elas, cerca de 688 mil brasileiros'.

Em entrevista ao jornal Carta Capital*> Concei¢do Evaristo, ao mencionar a famosa
imagem da escravizada Anastacia com uma mascara no rosto, diz que ¢ preciso falar por entre
os buracos da mascara até estilhacar o siléncio. Dessa forma, foi ¢ & essencial nessa
apresentacao tornar vocé, que esta lendo este trabalho - entendendo também a durabilidade de
pesquisas académicas — a par de como foi meu processo de escrita em meio a tantas mortes
diarias. Os siléncios, dessa vez de milhares de vidas perdidas, refletem um descaso e
negligéncia governamental que tornam visiveis as necropoliticas existentes no Brasil. Como
fazer um trabalho académico sem espelhar o cotidiano de quem escreve? Como ¢ possivel
parecer neutro em meio a um contexto tao adoecedor? A quem ¢ permitido sobreviver?

Apliquei para o Processo Seletivo de Pos-Graduagdo em Musica, Cultura e Sociedade
da UNESPAR, no dia 17 de margo de 2020, data também da até entdo primeira morte por
coronavirus registrada aqui no Brasil. Minha proposta inicial era analisar as estatisticas da
entrada de homens e mulheres nas universidades publicas de musica do Parand, nos ultimos
10 anos, compara-las com estatisticas do Rio de Janeiro - coletadas em meu trabalho de

conclusdo de curso - e amplid-las em dados qualitativos. Portanto, tinha como objetivo tentar

! Fonte: Coronavirus Brasil. Disponivel em: <https://covid.saude.gov.br/> Acesso: 04 nov. 2022

2 Disponivel em:
<https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-estilhaca-a-mascara-do-silencio2
01d/> Acesso: 25 set. 2022



https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-estilhaca-a-mascara-do-silencio201d/
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-estilhaca-a-mascara-do-silencio201d/
https://covid.saude.gov.br/
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entender e analisar (através de revisdes de literatura e entrevistas), violéncias de género que

afetassem diretamente mulheres (trans e cis) e corpas trans.

Seria necessario ir as secretarias de cada universidade (a UNESPAR e a UFPR),
requerir os dados e aguardar até que fossem disponibilizados por email. Entretanto, em plena
pandemia, isolamento social, sem poder ir ao Parand ¢ com os prédios das universidades
fechados, percebemos que recolher esses dados levaria muito tempo, mais do que o
disponivel. A préxima etapa da pesquisa, qualitativa, através de questionarios e entrevistas,
seria mais complicada ainda, ja& que, morando no Rio, sem conhecer ninguém das
universidades, atrasaria o processo todo até a qualificacdo. Assim, decidi me aprofundar nos
dados do Rio de Janeiro, fazendo com que essa etapa de pesquisa fosse mais tranquila, mesmo
que o contexto ao redor ndo fosse.

Entretanto, falar de violéncias significa, muitas vezes, voltar as proprias experiéncias:
repensa-las em um outro contexto, com um outro olhar e embasamento teorico. bell hooks, em
sua trajetoria como pesquisadora e escritora, usa da propria experiéncia como mulher negra e
professora estadunidense para falar das violéncias que vem da estrutura. Entender suas
afetacdes individuais traz novas nuances e diversidade para a pesquisa, mas € um processo
extremamente doloroso. Falar da propria experiéncia €, portanto e também, falar dos seus
arredores, do que se vive em comunidade. No caso deste trabalho, somadas todas as
violéncias de género dentro da universidade de musica, o contexto ¢ uma pandemia. E viver
uma pandemia, inédita para as pessoas da minha geracdo, ¢ também experienciar novas
formas de violéncias.

Ainda ndo consigo, aqui, neste trabalho, falar aprofundamento do que foi esse periodo
de inferno - e ndo acho melhor palavra para descrevé-lo - que durou 3 anos. Como diria
Dante, o inferno também ¢ o outro. O paralelo do trabalho académico com a pandemia,
portanto, ndo estd apenas na perspectiva do atravessamento de suas reverberagdes na vida da
pesquisadora (e na propria pesquisa em si mesma), mas também porque a pandemia escancara
as configuracdes e estruturas politicas, sociais e historicas do Brasil, construidas, sobretudo,
em desigualdades. E também faz com que novas formas de violéncias sejam produzidas.

Pesquisar sobre violéncia, em especial violéncias que se vivencia, do meio em que se
estd inserido e, quando se toma violéncia no café da manha, ¢ um exercicio didrio de controle:
controle para que ndo se expresse no corpo do texto todas as raivas e urgéncias, respirar fundo
para que o pé ndo atinja a porta com tanta forca e ndo usar da generalizagdio como um

discurso, apesar da dor da estrutura cegar para os famosos ‘“nem todo mundo”.
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As marcas e machucados deixados no meu corpo nesses dois anos ainda nao

cicatrizaram, mas, através do processo de escrita de uma vivéncia que me perpassa, tento me
curar ¢ compartilhar com vocé, que esta lendo esse trabalho, um pouco de um pessoal que
também ¢ publico; e politico. A palavra como um mecanismo de romper com as mascaras dos
siléncios. “Compartilhar pensamentos e praticas feministas sustenta o movimento feminista”
(HOOKS, 2017, p.29) e ¢ sobre esse pressuposto, de um trabalho que se espalha como rede,

que inicio esse trabalho.
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INTRODUCAO

Catherine Strong, em sua publicacdo sobre o esquecimento de mulheres na cultura
popular, analisou o que chama de “fendmeno da invisibilidade feminina". A pergunta “por
que as mulheres desaparecem?” foi central para o trabalho da pesquisadora e vai diretamente
na tendéncia da sociedade contemporanea de esquecer mulheres ou invisibiliza-las, mesmo
quando elas sdo atuantes em suas areas. Progressivamente, as figuras femininas sao
eliminadas dos relatos historicos e partituras, grande parte deles organizados e publicados por
homens (STRONG, 2011, p.399). Entretanto, o que a pesquisadora destaca ¢ que, mesmo
quando elas tém seus trabalhos bem documentados, as mulheres sdo apagadas pelo simples
fato de serem mulheres.’

Para ampliar a discussdo sobre a invisibilidade de género na musica popular, Catherine
Strong escolhe em sua pesquisa 0 movimento grunge, um subgénero do rock alternativo que
surgiu no final da década de 1980. Ao olhar para a documentacdo histérica do grunge,
percebe-se a atuagdo intensa de diversas figuras de liderancas femininas na musica. Mesmo as
figuras masculinas ndo expressavam um tipo de masculinidade agressiva. Kurt Cobain, um
dos maiores nomes do movimento, era amigo proximo de Kathleen Hanna, uma das
idealizadoras do movimento Riot Grrrl que tinha como principal lema “ Girls to the

994

front™"contra os sexismos € misoginias existentes na musica e maior participacdo das

mulheres na frente dos palcos.

As figuras masculinas proeminentes do grunge, como Kurt Cobain e Eddie
Vedder, foram vocais em seu apoio a tolerincia e a igualdade, ndo apenas

> Um exemplo: muitas pessoas ja ouviram falar de Mozart € suas composi¢des atravessaram anos € séculos do
imaginario popular. Buscando rapidamente por livros que tivessem as palavras “Mozart” e “génio” no Google,
encontro titulos como “Mozart - A Sociologia de Um Génio” de Norbert Elias, “Mozart: O Retrato de um
Génio” de W. Thompson e “Mozart - Um génio que ndo era da lampada” G. Aguiar. E s@o incontaveis os livros e
trabalhos que o valorizam e o exaltam com palavras que vao de “génio” e até caracteristicas sobre humanas. O
mesmo tratamento, entretanto, ndo ¢ dado para sua irma mais velha, a também pianista e compositora Maria
Anna Mozart.

A historia de Maria Anna ¢ um exemplo famoso da invisibilizacdo de mulheres e do apagamento de suas
contribuigdes da memoria coletiva. Nannerl, como era conhecida, era descrita por ser tdo talentosa quanto o
irmdo, porém ndo teve a mesma oportunidade de seguir a carreira de compositora ¢ pianista ¢ hoje ndo restam
registros fisicos de suas musicas. A questdo central para o apagamento das obras da irmd de Mozart esta
diretamente relacionada ao papel de género que ela desempenhava na época: uma mulher europeia burguesa no
século XVIII (ainda que ndo tivesse todos os beneficios da aristocracia) ndo tinha autoriza¢do social para
continuar sua carreira na musica da mesma forma que o irmdo. Nao era possivel imagina-la em um lugar
diferente do que esse atribuido: uma vida voltada para o cuidado da familia e filhos.

Estudar sobre papéis de género e divisdo sexual de trabalho (BIROLI, 2019) ¢ central para compreender essas
relagdes e modos de exploracdo capitalista dos corpos, e também de que forma essas relagdes serdo observadas
na musica.

* Uma tradugao literal seria “Mulheres na frente”, um chamado para o protagonismo de mulheres na musica
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para as mulheres, mas também para racas e sexualidades diferentes dos
heterossexuais brancos. Kurt Cobain, em particular, gostava de brincar com
os papéis de género. Ele permitiu que sua propria sexualidade fosse
questionada ao usar frequentemente vestidos e/ou maquiagem no palco, em
clipes de filmes e em sessdes de fotos, e escreveu cangdes explicitamente
feministas, como “Sappy” ou “Been a Son”. As bandas grunge em geral
evitavam imagens que objetificavam ou degradavam as mulheres. As
mulheres nos clipes de filmes ndo estavam mais vestidas com pouca roupa e
dangando provocativamente, mas, em vez disso, eram mais frequentemente
retratadas como um publico igualmente participante ou membros da banda
(STRONG, 2011, p.398)°.

Analisar o grunge, como um exemplo de fendmeno cultural, torna possivel refletir e

explorar os processos por tras da criacdo da memoria popular. Ainda segundo Strong,

A interagdo entre memorias individuais e midias de representacdes do
passado podem ser iluminadas neste caso pela comparagdo de midia
anteriores com relatérios de midia atuais e o que ¢ dito pelos fas do grunge.
Como a memoria ¢ tdo central para a constru¢ao e manutencao da identidade
individual e coletiva (por exemplo, ver Lipsitz, Misztal), desempenha um
papel vital na manutencdo ou mudanga de estruturas sociais, neste caso, o
patriarcado. Observar como a cultura popular ¢ lembrada pode fornecer
alguns insights sobre como o passado influencia o presente (STRONG, 2011,
p.399).6

A questdo central do trabalho estava em entender de que forma o movimento grunge era
lembrado pelas pessoas que se diziam fas, principalmente no que tange a representagdo e
representatividade feminina. A metodologia consistiu em uma analise empirica de 43
entrevistas. O perfil de pessoas entrevistadas era: australianas, com idades entre 21 e 45 anos,
que se diziam fas de grunge durante os anos 90, seu periodo de atuacdo. A maioria dos
respondentes (homens) lembraram do movimento como um ambiente majoritariamente
masculino, apesar da ja citada influéncia feminina. O artigo fala sobre o que foi esquecido,
apesar da provocacao passada aos respondentes fosse de que falassem sobre o que
lembravam. A forma com que construimos conhecimento, as figuras que lembramos e que
somos ensinadas sdo temas centrais para entender violéncia de género.

Violéncia de género ¢ caracterizada como qualquer tipo de agressdo, seja fisica,
psicoldgica, sexual ou simbolica contra alguém em situacdo de vulnerabilidade devido a sua
identidade de género ou orientagdo sexual (MORERA et al, 2014). Quando uma mulher ¢

assediada na rua, apenas porque sua condicdo de mulher autoriza socialmente o agressor a

5 Tradugdo nossa.
¢ Tradugdo nossa.
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fazé-lo, isso ¢ uma violéncia de género. Assim como os crimes de feminicidio, sdo

exclusivamente motivados pelo fato de a vitima ser mulher. As violéncias de género sdo
muitas vezes simbdlicas e naturalizadas, tdo naturalizadas que as vezes nem a percebemos.
Assim como Catherine Strong, me interessei em entender o porqué as mulheres
desaparecem, mais especificamente: em quais locais/fungdes do meio musical elas estdo
autorizadas de estar. Com foco na experi€ncia universitaria em musica, esta pesquisa tomou
caminhos parecidos com a pesquisa de Strong. A partir de dados recolhidos no meu trabalho
de conclusdo de curso, que mostrou um significativo menor numero de mulheres nas duas
universidades publicas de musica do Rio de Janeiro (UNIRIO E UFRJ) e uma diferenca
simbdlica em cursos que envolvessem criagdo,” decidi buscar dados empiricos, de
experiéncia.
A universidade, como um reflexo de estruturas sociais, ird reproduzir em seu

funcionamento, certas exclusdes. Segundo, Maito et al

a universidade ndo ¢ um mundo a parte, ndo estd imune as discriminagdes
sociais e, como instituicdo social, exprime o modo de funcionamento da
sociedade. Como recorte da sociedade, compartilha da mesma cultura e sofre
as influéncias da ideologia dominante. A violéncia contra mulheres ¢ uma
violéncia estrutural, que se expressa, produz e reproduz transversalmente na
sociedade em todos os setores, independentemente de condigdes
socioecondmicas e educacionais. E assim que ela se manifesta na
universidade, atingindo estudantes, professoras e funcionarias e afetando suas
saudes, dignidades e vidas de forma geral, contribuindo para a manutengéo
das iniquidades que afetam as mulheres e outros grupos sociais
subalternizados (MAITO ET AL, 2019, s/p).

Assim, analisar as violéncias de género que ocorrem dentro da universidade de
musica, € um passo importante para entender também as violéncias que ocorrem fora dela.

Cada pessoa, de acordo com seus marcadores sociais, ird sofrer determinadas violéncias.

" Pensando na inser¢do de mulheres musicistas e quais os reflexos do ocultamento da trajetéria delas e seus
reflexos dentro da universidade de musica, recolhi em 2019 as estatisticas de ingresso de estudantes de musica
do Instituto Villa Lobos (UNIRIO) e da Escola de Musica da UFRJ, fazendo um recorte de um periodo de 10
anos: 2009 a 2019. O conceito de violéncia simbdlica usado por Pierre Bourdieu (2019) fundamentou o inicio
desta pesquisa. Nesses dados, comparei a entrada de homens e mulheres em cada curso para analisar suas
presencas ¢ auséncias. Alguns cursos, como Bacharelado em Trompa, tanto da UNIRIO e da UFRJ, ndo
receberam mulheres em seu corpo discente no periodo estudado. Os cursos de Bacharelado em Regéncia de
Banda e Bacharelado em Bandolim, criados respectivamente em 2010 ¢ 2008 na UFRJ, ndo haviam, até entdo,
recebido mulheres. Estatisticas de cursos como Bacharelado em Composigdo, mostram uma maioria esmagadora
de homens: na Unirio, eles sdo 89,2% enquanto na UFRJ esse nimero sobe para 93,3%. O unico curso, em
comum nas duas universidades, em que ha mais mulheres do que homens ¢ o de Bacharelado em Canto
(JACOMETI, 2019).
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Minha hipdtese € que esse ambiente universitario acaba se tornando violento para mulheres

porque a forma como o ensino de musica era (e ainda ¢) feito diminui a pratica e trajetoria
musical que ndo de homens cis, resultando nas poucas referéncias (sejam bibliograficas,
tedricas ou composicionais) de outros grupos. Dessa forma, a pesquisa foi caminhando a
atual. Nela, percebo que, para falar de experiéncias, eu precisava ouvir experiéncias e ter
contato com as memorias coletivas de estudantes da universidade de musica.

Para fazer o levantamento, o grupo de estudantes escolhido teve um recorte parecido
com o do meu TCC, com uma ampliacao de trés anos. Portanto, ao invés de investigar apenas
as pessoas que entraram nas universidade publicas de musica do Rio de Janeiro no intervalo
de 2009 a 2019, considerei também as que ingressaram durante a pandemia de COVID 19, de
2020 a 2022. A metodologia deste trabalho se mostra, portanto, como uma analise
exploratoria de natureza qualitativa baseada em relatos recolhidos em formuldrio no periodo
de Dezembro de 2021, com perguntas que iam desde o perfil socioecondmico cultural até (e
mais importante) a experiéncia dentro da universidade.

Uma das maiores preocupagoes deste trabalho € incluir outras categorias de género. Sair
do binarismo homem x mulher e abranger o maximo de diversidade. H4 muitas pesquisas no
que tange silenciamento de mulheres na musica, mas ainda poucos registros de pessoas trans e
de suas dificuldades no meio universitario de musica. Isto se d4, ndo apenas pela ainda pouca
pesquisa, mas principalmente pela pouca presenca dessas nesses espagos. Como uma pessoa
cis aliada, o minimo que € possivel fazer ¢ espalhar informagdes.

Meu grupo de interesse, entdo, foi ampliado para falar de violéncias que também
atingem as corpas trans. Sempre que mencionar no texto a palavra “mulheres” estarei falando
de mulheres trans e cis (frequentemente irei destacar essa informagdo em parenteses) e
quando falar de corpas trans e travestis®, estarei falando de todas as pessoas que ndo se
identificam com o género que lhe foi atribuido ao nascer.

Portanto, a ideia desse trabalho ¢ de ser uma espécie de registro formal e andlise de
algumas dessas experiéncias, acreditando que elas sirvam para sensibilizar o olhar de quem I¢.
Mas, para isso, eu precisava de uma trajetoria que me levasse até essas experiéncias. Foi
necessario compreender como se dao as relagdes entre género e musica nas universidades
selecionadas para esta pesquisa (UNIRIO e UFRIJ), que, assim como a maioria das
universidades de musica no Brasil, seguem um modelo de ensino europeu conservartorial, e

de que forma esses entendimentos do que ¢ musica, suas formas de produ¢do e valorizagao,

8 Travesti ¢, sobretudo, um termo politico. Usada anteriormente como um xingamento, a palavra foi
ressignificada pelos movimentos trans.
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possivelmente influenciam em um notavel menor nimero de mulheres e corpas trans

discentes. E também docentes. O conceito utilizado para esta parte do trabalho ¢ o de habitus
conservatorial, usado por Pereira (2012) em sua tese.

Esse conceito dialoga com outro, também presente: habitus (BOURDIEU, 2009).
Ambos tratam da nossa forma de ver o mundo e as naturalizacdes que acabam nos
perpassando. No caso do habitus conservatorial, esse entendimento de que a musica esta
ligada, sobretudo, ao fazer musical europeu, tradigdo da escrita e defini¢des do que é musica,
deixando de lado outras praticas musicais. E importante destacar que tais defini¢des,
carregadas de olhares eurocéntricos e noc¢des de ‘musica em si’, também trazem uma nog¢ao de
fazer musical que escancara sobretudo colonialidades e diminui constantemente musicas de
tradi¢des orais.

Ao invés de focar apenas em mulheres e corpas trans, abri as perguntas para qualquer
pessoa. Houve dois motivos para isso. O primeiro deles: comparar as trajetdrias de uma forma
mais ampla. Longe de querer cair em um binarismo homens cis versus minorias, busquei
entender de que forma algumas violéncias poderiam ser mais frequentes e naturalizadas em
grupos marginalizados. E possivel verificar isso, por exemplo, nas estatisticas sobre assédio
moral e sexual, que tratarei mais detalhadamente no capitulo 3.

O segundo motivo estava no desejo de entender de que forma o grupo de interesse deste
trabalho (mulheres trans e cis e corpas trans) influenciou artistica e profissionalmente a
trajetoria dos estudantes da UNIRIO e da UFRJ. As respostas foram an6nimas e, como uma
forma de preservar a identidade das pessoas que responderam a pesquisa, utilizei iniciais de
pseudonimos de artistas ja consagrados e/ou conhecidos. Alguns deles escolhidos por mim,
outros escolhidos pelas proprias pessoas.

Os caminhos, ou capitulos, tragados nesta dissertagdo foram trés: no primeiro, O
HABITUS NAS UNIVERSIDADES DE MUSICA, tracei o perfil dos estudantes que
responderam ao formulario, em questdes relacionadas a género, idade, raga/etnia, orientagao
sexual, entrada na universidade, curso e referéncias musicais da primeira infancia. Foquei,
também, nas musicas tocadas para a entrada nas universidade nos testes de habilidade
especificas, usando como paralelo os ja ditos conceitos de habitus (BOURDIEU, 2009) e
habitus conservatorial (PEREIRA, 2012).

No segundo caminho, A EDUCACAO MUSICAL CONSERVATORIAL,
contextualizo historicamente a educa¢do musical de meninas cis, sobre o contexto

conservatorial que deu origem a UNIRIO e a UFRJ, junto com dois conceitos que serao
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importantes para entender grande parte das discussdes propostas: colonialidade e

colonialismo.

Por fim, no terceiro e tltimo capitulo, VIOLENCIAS DE GENERO DENTRO NAS
UNIVERSIDADES DE MUSICA, trago os relatos de experiéncias, sobretudo de que forma
elas nos ensinam e nos tocam, mesmo quando sdo experiéncias de terceiros. Falo das
violéncias de género, junto com os relatos, separando-as em dois grandes grupos: O primeiro
grupo de violéncias e relatos chamei de “Mansplaining Musical”, que inclui desqualificagdes
relacionadas a estigmatizagdo, constrangimento institucional, incapacitacdo e infantilizagao
intelectual. O outro grupo de violéncias, que chamei de “Assédios Morais, Sexuais, Racismos,
Transfobias e Atravessamentos”, mostrei os relatos relacionados a assédios morais ¢ sexuais €
suas consequéncias emocionais na vida das pessoas entrevistadas, além de falar sobre
racismo e transfobia como grandes atravessamentos que, estruturais, afastam pessoas de
ocupar espacos.

Ao comegar seu texto sobre perfis culturais de estudantes de musica, que trata sobre as
fronteiras culturais do gosto musical usando como universo empirico os estudantes de musica
do Instituto Villa Lobos, Elizabeth Travassos menciona que toda investigagdo coloca em jogo
a historia pessoal do investigador, seus interesses € motivagdes no campo da ciéncia, o lugar
institucional que ocupa, mas, principalmente, suas limitagcdes. Apesar do significativo
crescimento da producdo académica de mulheres, homens trans, travestis, pessoas nao
binarias, transmasculinos e outras dissidéncias de género na musica, e da crescente discussao
acerca de seus silenciamentos, o debate acerca das relagdes entre violéncia, género e musica
ainda ¢ um tema que exige maior expansdo. Este trabalho tem o desejo de contribuir para que

essa expansao seja feita.
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CAPITULO 1: O HABITUS NAS UNIVERSIDADES DE MUSICA

Elizabeth Travassos, importante etnomusic6loga brasileira mencionada na introducao
deste trabalho, realizou em 1997 uma pesquisa que tratava estatistica e qualitativamente sobre
questdes de diversidade dentro da faculdade de musica da UNIRIO. Além do trabalho
quantitativo, Travassos realizou diversas entrevistas com estudantes do Instituto Villa Lobos
para entender os perfis ingressantes na universidade, atravessando parametros como gosto
musical, repertorios e a ja existente dicotomia entre musica popular € a musica chamada
erudita.

Muitos estudantes engajaram-se na discussdo dessas hierarquias no campo musical,
reivindicando maior atencdo para repertorios e autores classificados como populares. Ha4 um
questionamento dos parametros utilizados no meio académico para a escolha desses critérios
de qualidade, principalmente no que tange as definigdes de musica que utilizam dos modelos
europeus como universais. Na época, o curso de Musica Popular Brasileira, criado em 1998,
estava em sua segunda turma e veio como uma possibilidade de desafogar o curso de
licenciatura em musica, além de ser uma oportunidade para as pessoas que entrassem na

faculdade tivessem contato com um repertorio diferente do europeu.

O curso de licenciatura, apesar de ser voltado para quem quisesse atuar como professor
de musica, por ser o unico que possuia um repertério mais abrangente e diverso, acabava
recebendo também aqueles que ndo se identificavam com as grades dos bacharelados.
Compositores, cantores, arranjadores e instrumentistas procuravam o curso como uma forma
de estudar profissionalmente musica, além de uma promessa de maior estabilidade financeira,
com a possibilidade de dar aulas em escolas e fazer concursos (TRAVASSOS, 1999).

Luis Ricardo Silva Queiroz, em seu artigo, faz uma coleta de dados em 10 universidades
de musica brasileiras, das 5 regides do pais, para analisar os cursos de bacharelado e
licenciatura. Os critérios selecionados foram: tempo de oferta de cursos/habilitagdes de
graduacdo em musica no Brasil e insercdo na trajetéoria da area na educagdo superior;
diversidade da oferta de cursos/habilitagdes de musica; quantidade de alunos atendidos;
representatividade na regido de origem (QUEIROZ, 2017, p. 141). Foram escolhidas as
seguintes universidades: Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Universidade
Federal do Parand (UFPR), Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Universidade de Brasilia (UnB), Universidade Federal de
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Goias (UFG), Universidade Federal da Bahia (UFBA), Universidade Federal da Paraiba

(UFPB), Universidade Federal do Para (UFPA) e Universidade Federal do Amazonas
(UFAM).

O objetivo da pesquisa era fazer uma andlise da realidade empirica e visava evidenciar
as caracteristicas, tendéncias e perspectivas dos cursos nas diferentes dimensdes que compdem
seus curriculos: nomenclatura, perfil do egresso, objetivos, conhecimentos e saberes e
estrutura curricular. Em resumo: detectar quais aspectos de colonialidade’ poderiam ser
encontrados nas grades. O resultado foi que, em cerca de 88% dos cursos/habilitacdes de
graduacdo, o termo “musica” equivale a “musica erudita ocidental” ou musicas decorrentes de

suas bases histdricas e estéticas (QUEIROZ, 2017, p.146).

Queiroz também destaca certa naturalizagdo do entendimento que, se existe um curso de
instrumento em uma universidade, ele “naturalmente” tera a musica erudita como base para
seu processo de formacdao. Essa naturalizacdo, segundo o autor, ¢ um sintoma de
colonialidade, resultando em apenas cinco cursos/habilitagdes das universidades estudadas,
10,5% do total, que abrangem “musica popular” ou “produ¢do musical” como foco da
formacao.

Em universidades como UFRGS (2017), Unicamp (2013) e UFPB (2009),
por exemplo, os cursos de canto contemplam disciplinas como “Alemao
Instrumental/Alemao”, “Francés Instrumental/Francés”, “Italiano
Instrumental/Italiano”, e Inglés Instrumental/Inglés”, entre outros
componentes curriculares com designagdes e contetidos semelhantes. Essas
disciplinas indicam uma forte relagdo dos cursos/habilitagdes com musicas
produzidas em tais idiomas. Certamente, todos esses idiomas tém proje¢ao no
repertorio de musica erudita para canto produzido na Europa. Sem questionar
a validade do conhecimento de tais idiomas para a formagdo em canto, chama
a atengdo a falta, por exemplo, do “espanhol” nesse conjunto de disciplinas.
E valido considerar que, mesmo o espanhol tendo sua origem na Europa, esse
¢ o idioma de todos os demais paises que compdem a América Latina, a
excecdo do Brasil. Isso me leva a inferir que o que estd implicito na
concepgdo desses cursos ¢ que musicas compostas nesses paises ndo t€m
relevancia para um curso de bacharelado em canto erudito nem para as
praticas de canto com essa caracteristica nos demais cursos da area, como 0s
cursos de licenciatura. Vale destacar ainda que a limitagdo da formagdo em
canto ao repertorio erudito ja € um traco explicito de colonialidade e, dentro
desse trago, desconsiderar a producdo de compositores da América Latina
que se dedicam a producdo de musica erudita ¢ outra marca ainda mais forte
de tal tendéncia (QUEIROZ, 2017, p.149).

°Segundo Toniel, Maheire e Garcia: “A colonialidade se refere a ideia de que, mesmo com o fim do
colonialismo, uma logica de relagdo colonial permanece entre os saberes, entre os diferentes modos de vida,
entre os Estados-Nagao, entre os diferentes grupos humanos e assim por diante” (2017, p.19). Tratarei de forma
mais aprofundada sobre os reflexos da colonialidade e colonialismo na educa¢do musical no capitulo 2.
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Essa concepcdo de universalidade como um reflexo da colonialidade também acaba
invadindo os processos de criacdo e de estudo, sobretudo os que tém origem nos modelos
conservatoriais europeus. Se o modelo de ensino, tal como o conteudo, ndo se altera,
evidenciam que as formas de aprendizado também sao unificadas. Dessa maneira, as vivéncias
e trajetorias individuais sdo desconsideradas, tornando o ensino de musica, de certa forma,
elitizado, ja que precisa se adaptar a um tipo de fazer musical que fala mais sobre a Europa do

que o Brasil.

Lucena et al mostram em seu trabalho sobre as estruturas sociais € os impactos no
campo do ensino superior de musica nas universidades federais do Brasil, de que forma o
proprio Teste de Habilidade Especifica (THE), exigido por grande parte das universidades
brasileiras para a admissdao no corpo discente, funciona como um fator que segrega o
conhecimento musical e os saberes que deveriam ser ofertados de forma democratica. Nao
haver uma homogenia no ensino de musica na educagao basica, faz com que grande parte dos
brasileiros ndo tenham acesso aos contetidos necessarios para o ingresso nas universidades.
Muitos deles precisando pagar aulas particulares para serem preparados para as provas

(LUCENA ET AT, 2017).

Os autores destacam a necessidade de retirar a ideia tUnica de mérito (ou dom) do
aprendizado musical e compreender a realidade social que estamos inseridos, entendendo que
o conhecimento em musica ndo vem apenas dos proprios esforgos pessoais, mas também das
oportunidades de estudo e referéncias que tivemos pela vida. Para eles, a universidade de
musica, na falta de oportunidade de langcar mao de tais conhecimentos, “determina a sua
exclusao do sistema de ensino que deveria fornecer justamente esses conhecimentos exigidos”
(2021, p.7) Além do THE, a porta de entrada da universidade, o proprio ensino de professores
nas licenciaturas em musica sdo fomentados por um chamado habitus conservatorial
(PEREIRA, 2012), termo usado por Marcos Pereira em sua tese de doutorado. A motivagao

para pesquisa, segundo Pereira (2014) surgiu:

numa inquietacdo com relagdo aos cursos de licenciatura em Musica, os quais
deviam formar professores para atuagdo, em especial, nas escolas de
educacdo basica, mas cujos curriculos parecem desconsiderar a realidade
musical dessas escolas e, principalmente, de seus alunos. Em reunides para a
reestruturagdo do projeto pedagdgico do curso de Licenciatura em Musica,
em que trabalhamos, foi possivel perceber que havia um bloco de disciplinas
que ndo era passivel de discussdo. Era “natural” que compusessem a grade
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curricular de um curso de musica (PEREIRA, 2014, p. 91).

A manutencao dessas disciplinas também se dé através da valorizagdo da escrita musical
em prol das musicas de tradicdo oral. Pereira cita também a pesquisa de Vieira (2000) que

estudou a presenca e manutencao desse modelo conservatorial europeu na UFPA. Segundo ela,

a historia da musica permite, ainda, dar conta de que o cédigo musical
ensinado pelo modelo conservatorial corresponde ao conhecimento
produzido a época em que este modelo foi criado. Ao conservar este
conhecimento, o modelo conservatorial preserva um dos fatores que o
fundamentam, qual seja, uma cultura musical que compreende elementos de
uma musica de um determinado momento histérico. Dessa forma, o modelo
conservatorial tende a preservar as bases musicais com as quais se identifica,
que correspondem a musica erudita europeia dos séculos XVIII e XIX.
(VIEIRA apud PEREIRA, 2014, p. 91)

Além da manuten¢do do modelo conservatorial através do conteudo da teoria musical
européia, as disciplinas de historia da musica e seus referenciais tedricos e praticos
escancaram uma outra faceta do ensino de musica dentro das universidades: a auséncia (ou
pouca presenca) de mulheres e corpas trans. A pouca presenca fica evidente nao sé nos livros,
mas também no corpo discente e docente.

O cenario ¢ comum: uma aula de historia da musica onde s6 sdo citados homens,
brancos e europeus. O repertorio dos bacharelados em instrumento lotados de pecas de Bach,
Mozart, Beethoven... Mas nenhuma compositora mulher. Entrar nas aulas de composigao e
esbarrar com uma ou nenhuma mulher presente na sala. Assistir aulas de professores
estrangeiros e ainda assim: quase nenhuma ou simplesmente nenhuma mulher citada. Ter
poucas mulheres no corpo discente. Ter poucas mulheres no corpo docente. Nao ter nenhuma

pessoa trans.

Mas como perceber essas violéncias, se elas sdo simbolicas? Como elas se manifestam?
Sabendo dessa estrutura social do patriarcado que violenta mulheres (trans e cis) e corpas
trans, meu interesse nesta dissertacdo estd em saber quais sdo as formas de violéncia que,
dentro do contexto da universidade de musica, contribuem para exclusdes e silenciamentos
desses grupos. Fazer deste um espago para ouvir esses grupos e vivéncias. Mas para entender
de que forma essas auséncias se fazem presentes, ¢ preciso voltar um pouco para as

experiéncias antes da universidade.

Como dito na introdugdo deste trabalho, a memoria coletiva esta diretamente ligada as

informagdes que recebemos de grandes massas como a midia. A forma como somos



24
ensinados, nossas referéncias e, principalmente, a pouca ou nenhuma lembranca da

importancia de determinado grupo em um movimento cultural. No artigo de Catherine Strong
citado no comeco deste trabalho, ela levanta hipdteses do porque mulheres sao

progressivamente apagadas, deixando um dominio criativo nas maos de homens.

Inimeras razdes para a tendéncia feminina de desaparecer foram sugeridas.
Por exemplo, pode ser devido a falta de envolvimento das mulheres na
manuten¢do de registros (Kleinberg) e sua falta de controle sobre a forma
como a linguagem e os simbolos s3o usados para reproduzir estruturas de
poder (Henderson; Lovell; Wallach Scott). Lang e Lang sugerem que as
mulheres podem ndo proteger seu proprio legado de forma tdo eficaz quanto
os homens, por ndo garantir que suas obras sejam identificaveis, devidamente
catalogadas e arquivadas. No entanto, os exemplos fornecidos por escritores
como Wallach Scott sobre o desaparecimento de mulheres da historia em
geral, e as descobertas neste artigo que mostram mulheres desaparecendo
bem antes de suas mortes € em circunstancias em que, na musica rock, seu

r

trabalho também ¢é - catalogados e tdo facilmente acessiveis quanto os
homens, sugerem que ser mulher € por si s6 o suficiente para tornar o
esquecimento mais provavel (STRONG, 2011, p. 401).

Neste capitulo irei, a partir do conceito de habitus de Bourdieu (2009), analisar
brevemente as referéncias de escuta, ensino e referéncias musicais proximas do grupo que
respondeu ao formulario de perguntas sobre violéncia de género na universidade de musica. A
partir dessas reflexdes, serd possivel, no terceiro capitulo analisar os contextos de violéncia

dentro da universidade.

1.1: UM OLHAR PARA A NATURALIZACAO DA AUSENCIA

O conceito de habitus ¢ amplamente utilizado em diversos trabalhos académicos para
falar sobre reproducdes de violéncias estruturais que, naturalizadas, passam muitas vezes
despercebidas. Apresentado por Bourdieu (2009), representa a compreensdo de
individualidades e subjetividades de cada individuo em relagdo com os condicionamentos
sociais exteriores, ou seja, 0os contextos sociais em que estamos inseridos. O processo de
constru¢do do habitus, portanto, envolve a coexisténcia e interferéncia de instancias
produtoras de valores culturais e referéncias identitarias, tal qual a familia, a escola, religido,
trabalho e a midia, juntamente com as trajetorias individuais em uma relagdo dindmica.

Segundo Bourdieu, habitus ¢
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Historia incorporada, feita natureza, e por isso esquecida como tal, o habitus
¢ a presenga operante de todo o passado do qual é o produto: no entanto, ele
¢ o que confere as praticas sua independéncia relativa em relagdo as
determinacdes exteriores do presente imediato. Essa autonomia ¢ a do
passado operado e operante que, funcionando como capital acumulado,
produz histéria a partir da historia e garante assim a permanéncia na
mudanga que faz o agente individual como mundo no mundo (BOURDIEU,
2009, p.93)

Dessa forma, nossas experiéncias, nossos valores, nossas praticas culturais e sociais
serdo influenciadas pelo habitus incorporado. O habitus ¢ a nossa janela de visao do mundo.
Entretanto, ¢ importante destacar e salientar que a interferéncia das instancias produtoras de
valores culturais e identitarios ndo se dao de forma igual para cada individuo e, apesar da
interdependéncia entre si, podem criar relagdes de continuidade ou de ruptura, determinando,
também, uma possibilidade de experiéncias singulares ou ndo de socializagdo. Segundo
Setton,

Habitus ndo ¢ destino. Habitus ¢ uma nog¢do que me auxilia a pensar as
caracteristicas de uma identidade social, de uma experiéncia biografica, um
sistema de orientacdo ora consciente ora inconsciente. Habitus como uma
matriz cultural que predispde os individuos a fazerem suas escolhas. Embora
controvertida, creio que a teoria do habitus me habilita a pensar o processo
de constitui¢ao das identidades sociais no mundo contemporaneo (SETTON,
2002, p. 61).

A incorporacdo do habitus, portanto, pode se dar de forma consciente ou inconsciente:
consciente porque ¢ possivel haver uma reflexao sobre nossas proprias escolhas e agoes; e
inconsciente porque nossas acdes, muitas vezes, sdo incorporadas e reproduzidas de forma
“natural” (LUCENA ET AL, 2021). Assim, para entendermos o conceito de habitus,
precisamos passar pelo conceito de campo, ja que subentende-se que o habitus ¢ um conjunto
de percepgdes, apropriagdes e acdes que sao experimentadas e postas em pratica dependendo
do campo que as estimulam. Ou seja: uma relagdo de mao dupla entre o habitus individual e

uma estrutura de campo que ¢ socialmente construida (SETTON, 2002, p. 64)

O conceito de campo faz parte do corpo tedrico da obra de Bourdieu.
Trata-se de uma nog¢do que traduz a concepgao social do autor. Campo seria
um espago de relagdes entre grupos com distintos posicionamentos sociais,
espago de disputa e jogo de poder. Segundo Bourdieu, a sociedade ¢
composta por varios campos, varios espagos dotados de relativa autonomia,
mas regidos por regras proprias (SETTON, 2002, p.64).

Como se daria, entdo, essa reproducdo de forma natural, sem reflexdo, de agdes por

cada individuo? Bourdieu menciona um outro conceito, o de capital cultural - o capital
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econdmico portado pelos agentes sociais - para explicar os habitus constituidos

culturalmente. Isso quer dizer que parte da formagao cultural, comportamental e ética de uma
pessoa ¢ constituida de acordo com as oportunidades sociais que teve acesso em seu contexto
social. Como estamos inseridos em um contexto capitalista, a cultura, relacionada a posse de
determinadas informagdes, aos gostos e atividades culturais, acaba sendo associada a uma
forma de poder (SILVA, 1995). O acesso a esse conjunto de experiéncias e vivéncias definira
o grau de capital cultural acumulado e, consequentemente, parte do seu valor social dentro de

uma sociedade capitalista.

Logo, o ‘capital cultural’/sistema escolar resulta de atos de ordenacao que,
por um lado, instituem uma relacdo de ordem — onde os ‘eleitos’ sdo
marcados por sua trajetoria de vida e sua pertinéncia escolar — e uma relagao
de hierarquia — onde esses mesmos ‘eleitos’ transmutam-se em ‘nobreza de
escola’ ou ‘nobreza de Estado’ (NEVES, PRONKO E MENDONCA, 2009,

s/p).

O sistema, portanto, ¢ estruturado de forma a manter uma estrutura social vigente de
dominagdo, valorizando essas culturas dominantes e reafirmando as hierarquias e dominios
das classes em posi¢do de poder. Ou seja, hd certa imposi¢cdo de cultura de certos grupos
privilegiados socialmente em detrimento de outros (LUCENA ET AL, 2021). A partir dessas
reflexdes, ¢ possivel localizarmos de que forma o habitus interfere na nao percepgdo de
determinadas violéncias que vivenciamos no nosso cotidiano como pessoas sociais; € também
artistas.

E importante ressaltar que este trabalho estd longe de cair em certa armadilha
existencialista. Sabe-se que homens (trans e cis), mulheres (trans e cis) € outras corpas trans
nao tém acesso igual a todos os tipos de musicas, praticas e oportunidades em uma dada

sociedade'’. As restrigdes baseadas em género existem em muitos lugares. Mas elas ndo sdo

1 Maria Ignez Cruz Mello, em sua tese de doutorado sobre os Wauja (MELLO, 2005), um dos grupos indigenas
que vivem no Alto Xingu, apresenta uma etnografia de um ritual musical, o ritual de iamurikuma, realizado
exclusivamente pelas mulheres. Segundo Mello, “entre os Wauja, bem como entre outros grupos indigenas, as
questdes de género estdo ligadas indissociavelmente & musica, desde o que se observa na mitologia quanto o que
se vé€ nas praticas rituais. No Alto Xingu todas as aldeias possuem uma “casa das flautas”, também chamada por
“casa dos homens”, que ocupa o centro de uma aldeia circular e ndo pode ser freqiientada pelas mulheres. As
flautas que esta casa abriga, chamadas kawoké, ndo podem ser vistas pelas mulheres, sob pena de virem a sofrer
um “estupro coletivo”. Se num primeiro momento pensamos em dominagdo masculina, ndo se pode dizer que as
mulheres simplesmente se submetam a ela, pois, durante o iamurikuma elas ocupam também o centro da aldeia e
ameacam os homens com seus cantos, entoando provocagdes e denuncias. Elas colocam de forma
poético-musical sentimentos individuais em um plano coletivo e assumem o dominio de seus corpos através da
musica. Partindo da afirmacao das mulheres Wauja de que “musica de iamurikuma é musica de flauta”, ¢ com
base nas analises de mitos e em analises musicologicas, ¢ apresentada a ligag@o entre a musica vocal do ritual de
iamurikuma e a musica instrumental das flautas kawokd. Destas andlises, ressalta a complexidade das
construcdes composicionais.” (MELLO, 2007, s/p)
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restritas apenas a género. Angela Davis em seu “Mulheres, Classe e Raca" nos mostra a

importancia de um pensamento interseccional, no qual se considera os marcadores sociais de
uma pessoa para entender as violéncias que elas sofrem. Mulheres cis negras t€ém muito mais
dificuldade de acesso aos lugares do que as mulheres cis brancas, por conta de uma irrefutavel
heranga violenta do periodo da escravidao. Quando falamos de pessoas trans, as barreiras sao
maiores ainda.

E importante também destacar que mesmo quando falamos de homens cis, é
necessario acrescentar outros marcadores sociais que também sdo dificultadores de acesso em
determinados espagos, incluindo a universidade de musica. Dentre eles, a raga/etnia. O
racismo estrutural existente na sociedade foi e ¢ responsavel ndo s6 pela exclusdo, mas
também assassinato de homens negros.'!. Portanto, para compreender essa dissertacdo, €
necessario manter um pensamento interseccional e dissidente.

Dentro do contexto da universidade de musica, certas exclusdes e valorizagao de
determinadas artes se devem, em grande parte, a uma visdo de mundo que preza a cultura
europeia acima de todas as outras. Isso também acaba se refletindo, pensando ainda no
racismo estrutural, na pouca presenca de matérias que falem sobre musicas e culturas dos
paises da Africa, bem como a cultura afro diaspérica, por exemplo. Essa supervalorizagio
acaba se refletindo, como ja mencionado anteriormente e que sera aprofundado no capitulo
seguinte, na forma que estudamos musica na universidade: suas grades curriculares e
metodologias. O mesmo acontece quando pensamos em referéncias de mulheres (trans e cis) e
corpas trans. As auséncias e suas naturalizagdes, nesse habitus incorporado, acabam gerando

um embagamento do olhar para essas violéncias.

A utilizagdo da arte como instrumento de dominagdo social e de reprodugdo
da cultura das classes dominantes pode se mostrar uma ferramenta
consideravelmente intensa e eficaz quando essas reprodugdes sdo aplicadas
no ambito do ensino de musica nas universidades. O habitus construido,
estabelecido e incorporado nas instituicdes de ensino superior de musica no
Brasil, surge como uma problematizacdo estudada por autores e
pesquisadores na area da Educacdo, mais especificamente da Educacdo
Musical, os quais buscam compreender os efeitos desta proposta educacional
voltada aos moldes europeus (LUCENA, ET AL, 2021, p. 4)

' Segundo pesquisa realizada pelo Instituto Sou da Paz, eles representam cerca de 78% das pessoas mortas por

armas de fogo no Brasil. Em estatistica apresentada pelo Atlas da Violéncia em 2021, o risco de um homem

negro ser assassinado € 2,6 vezes superior do que uma pessoa ndo negra. ACABAYA, Cintia; ARCOVERDE,

Léo. Negros tém mais do que o dobro de chance de serem assassinados no Brasil, diz Atlas; grupo

representa 77% das vitimas de homicidio. G1, Sdo Paulo, 2021. Disponivel em: <

https //;1 globo. com/sp/sao Daulo/not101a/2021/08/3l/nes_ros tem -mais-do- que-o- -dobro-de-chance-de-serem-ass
: S S 3 io.ghtml> Acesso: 01 set. 2022



https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2021/08/31/negros-tem-mais-do-que-o-dobro-de-chance-de-serem-assassinados-no-brasil-diz-atlas-grupo-representa-77percent-das-vitimas-de-homicidio.ghtml
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2021/08/31/negros-tem-mais-do-que-o-dobro-de-chance-de-serem-assassinados-no-brasil-diz-atlas-grupo-representa-77percent-das-vitimas-de-homicidio.ghtml
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Outro conceito importante para entender os sabitus incorporados - e essas diferengas de
papéis sociais dentro da musica - ¢ o de divisdo sexual do trabalho: o entendimento binario de
que existem funcdes sociais diferentes para homens e mulheres (BIROLI, 2019). Como
veremos no proximo capitulo, a educagcdo musical para mulheres cis foi voltada sobretudo
para o casamento e entretenimento das pessoas que visitavam o espaco da casa. A musica,
segundo os ideais vitorianos, tinha como o objetivo educar e treinar as mulheres. Segundo

SANTOS e GERIZANI,

Acreditava-se entdo que a arte - principalmente representada pela musica
classica/erudita - tinha o poder de ditar regras que fizessem com que a
mulher permanecesse recatada, tivesse controle do seu corpo ¢ de sua
sensualidade, fosse culta, educada, tivesse valores matrimoniais € maternais,
além de ser uma boa dona de casa, e responsavel pelo entretenimento dos
maridos e da familia (SANTOS; GERIZANI, 2018, p. 5).

Novamente ¢ importante trazer o recorte interseccional para este trabalho, ja que grande
parte das mulheres cis que tinham acesso a educagdao musical dentro de casa e voltada para o
casamento eram brancas e ricas. Além de, nitidamente, cisgénero. A musica para as pessoas
fora desse contexto podia ter o mesmo intuito disciplinador, porém voltadas para o trabalho
escravizado - como nas cancdes de trabalho (ou worksongs) permitidas pelos senhores de
engenheiro para ritmar o trabalho escravizado - ou para entretenimento (JACOMETI;
ADOUR, 2020), aonde pessoas escravizadas aprendiam instrumentos para agradar aos

senhores. Segundo Biroli (2019),

O género nao se configura de maneira independente em relagdo a raga e a
classe social nem ¢é acessorio relativamente a essas variaveis. De fato, na
conformagdo conjunta do capitalismo e do patriarcado em seus padroes
atuais, as mulheres sdo posicionadas como um grupo onerado pelo cotidiano
de trabalho prestado gratuitamente, direcionado a ocupacgdes especificas,
menos remunerado que os homens que desempenham as mesmas atividades
e sub-representado na politica. (...) A divisdo sexual de trabalho é um l6cus
importante da producdo de género. O fato de ela ndo incidir igualmente
sobre todas as mulheres implica que a produgédo de género que assim se da é
racializada e atende a uma dinamica de classe (BIROLI, 2019, p.22-23).

A divisdo sexual do trabalho incidiu e incide na possibilidade de participacdo de
mulheres cis em determinados espacos e faz com que deixemos de enxergar (ou s6 ndo
recebemos essa informacdo de maneira tdo “natural” como acontece com homens cis)

influéncias de mulheres cis em posi¢ao de poder, o que inclui também mulheres artistas.
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Quando falamos de mulheres trans, ¢ mais raro ainda vé-las em posic¢ao de poder. Apenas esse

ano, em 2022, que foi eleita a primeira travesti deputada federal, a entdo vereadora Erika
Hilton'2. Por mais que hajam grandes avangos na percep¢io dessas exclusdes € maior inclusdo

r

de mulheres e coroas trans, quando colocamos na estatistica, ainda ¢ notéria a maior
participagdo de homens cis, sobretudo brancos."

Ellen Koskoff (2014) em seu “Etnomusicologia Feminista” destaca que até pouco
tempo os etnomusicologos focaram no que no que ela chama de esfera mais publica, mais
acessivel e ocupada pelos homens cis. Segundo ela, dessa forma, as pesquisas refletiam mais a
visdo de mundo e metodologias resultantes desses antropologos, do que a falta de atividades
musicais femininas nas sociedades em que estudamos.

Koskoff cita o trabalho de Bruno Nettl, que pergunta em “The Study of
Etnomusicology” se a grande propor¢dao de mulheres na area da etnomusicologia teve um
efeito sobre a natureza da pesquisa na época. Ao responder, ele aponta alguns dos fatores que
podem ser responsaveis por uma imagem desequilibrada relacionada as praticas musicas,
tendendo fortemente para as praticas cis masculinas. Ele observa, por exemplo, a

possibilidade de que “isso pode resultar do papel dominante dos homens na determinacao de

abordagens e métodos” (NETTL apud KOSKOFF, 2014, p.49) e que

tanto homens quanto mulheres nesse campo de pesquisa coletaram
informagdes principalmente de interlocutores do género masculino e
assumiram que a imagem era completa, ou que o uso de interlocutores do
género masculino no campo inibiu interlocutoras do género feminino,
especialmente aquelas desacostumadas (ou proibidas de) tocar na presenca
de homens ou em um ambiente publico (KOSKOFF, 2014, p. 49, traducao
nossa).

A pesquisadora Maria Ignez Mello, citando Joseph Kermann (1985), aponta que a
tradicdo musicologica esteve, por muito tempo, ligada e voltada mais para analises formais do
que para humanidades. Segundo ela, “isto se deve muito ao fato de que, no desenvolvimento
da musica ocidental tonal, surgiu todo um conjunto de pressupostos teoricos, explicitados

através de convencdes e construgdes retoricas repletas de metaforas sexuais” (MELLO, 2007,

12 FARIAS,Carolina. Sdo Paulo elege primeira mulher trans como deputada federal; Erika Hilton esta

entre as dez melhores vota¢des. BBC Brasil, Sdo Paulo, 02 out. 2022. Disponivel em:

<https://www.cnnbrasil.com.br/politica/sao-paulo-elege-primeira-mulher-trans-como-deputada-federal-erika-hilt

on-ficou-entre-os-dez-mais-votados/> Acesso: 10 nov. 2022

'3 Segundo reportagem do G1, de todos os governadores eleitos, apenas duas mulheres cis. A maioria ainda sio,

em média, homens cis brancos, casados, heterossexuais € com 52 anos. Disponivel em:

<https://gl.globo. com/nol1t1ca/elelcoes/2022/elelca0 -em-numeros/noticia/2022/10/31/perfil-medio-de-governado
s-eleitos anos.ghtml> Acesso: 10 nov. 2022



https://g1.globo.com/politica/eleicoes/2022/eleicao-em-numeros/noticia/2022/10/31/perfil-medio-de-governadores-eleitos-em-2022-e-homem-branco-casado-e-com-52-anos.ghtml
https://g1.globo.com/politica/eleicoes/2022/eleicao-em-numeros/noticia/2022/10/31/perfil-medio-de-governadores-eleitos-em-2022-e-homem-branco-casado-e-com-52-anos.ghtml
https://www.cnnbrasil.com.br/politica/sao-paulo-elege-primeira-mulher-trans-como-deputada-federal-erika-hilton-ficou-entre-os-dez-mais-votados/
https://www.cnnbrasil.com.br/politica/sao-paulo-elege-primeira-mulher-trans-como-deputada-federal-erika-hilton-ficou-entre-os-dez-mais-votados/
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s/p). Os pontos de vista eram, na sua grande maioria, de homens cis. Essas visdes colocavam

a musica num certo endeusamento e a musica “erudita” em um lugar superior, racional,
formal e objetivo (caracteristicas relacionadas ao masculino), enquanto tudo relacionado ao

feminino (emocionalidade, sensualidade, frivolidade) era abominado e excluido.

Esta antiga associagdo da musica com o universo feminino faz com que os
musicologos tentem sistematicamente manter as mulheres longe do campo,
na tentativa de atingir um reconhecimento como ciéncia, de serem vistos
como racionais, sérios e objetivos. Desta forma, a marginalidade do género
na musicologia acentuou a marginalizagdo historica das experiéncias
musicais das mulheres, bem como reforgou a ocultagdo do que ¢é tido como
feminino na “vida real” (MELLO, 2007, s/p).

Dessa forma, dentro desta narrativa cis masculina da musicologia, passa-se a estabelecer
certa hierarquia na vida académica musical que sistematicamente desvalorizou a performance,
as musicas de tradi¢do oral e a educagao musical em prol da valorizacao da ciéncia da musica
ou a chamada “musica absoluta”, sem contexto ou histéria. Com isso, as ideias de género
passam a ser constantemente reforgadas, ndo sé na cultura da “musica em si”’, mas também

nos proprios termos da chamada teoria musical.

Por exemplo, neste modelo androcéntrico, os tempos fortes de um
determinado trecho musical sdo considerados “masculinos”, enquanto que os
fracos, “femininos”; sobre as triades maiores, ¢ dito que elas exercem
atragdo, em oposicdo as menores, ligadas a repulsdo; também percebe-se
“impetos procriativos” ocorrendo por meio das qualidades dindmicas da
musica tonal; ou ainda a idéia prevalente, desde o século XVII, do processo
desencadeado pela expectativa (climax) e resolucdo da expectativa, também
chamado de tensdo vs. relaxamento, presente no cerne da musica ocidental, o
que parece uma forte metafora da atividade sexual. A forma sonata-allegro ¢
estruturalmente um exemplo deste modelo: o tema de abertura deve ter um
“carater masculino”, enérgico, determinado, heroico, enquanto que o tema
subsididrio ¢ “feminino”, flexivel, considerado o “outro”. Todos estes pontos
sdo “naturalizados”, de modo a que “o feminino” nunca dé a ultima palavra
neste contexto: no mundo da narrativa musical tradicional ndo ha
terminacdes femininas (MCCLARY apud MELLO, 2007, s/p).

Nesse caminho, ¢ possivel observar o que Mello chamada de “o projeto hegemdnico do
homem branco, heterossexual, classe-média ocidental, de ditar os canones que devem ser
aceitos e de provocar a exclusdo do que cré ser inadequado” (MELLO, 2007, s/p), ainda se
refletindo, até hoje, em um menor numero significativo da presenga de referéncias de
mulheres em geral na musica. Dessa forma, o sistema das relagdes de género estd ligado as

atribuigdes sociais de papéis, poder e prestigio, juntamente com a ideia binaria de masculino
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e feminino. E mesmo com os debates atualizados sobre o assunto, ainda ¢ possivel visualizar

uma discrepancia quando o assunto ¢ presenga e representatividade de grupos minoritarios.
Em Julho de 2022, a lista dos 22 mais ouvidos mensalmente no Spotify tinha 7
mulheres (Dua Lipa, Doja Cat, Taylor Swift, Ariana Grande, Shakira, Rihanna e Billie Elish),
o top 10 apenas com 3. Na lista dos 20 artistas mais seguidos em Julho de 2022, ha 5
mulheres (Ariana Grande, Billie Elish, Rihanna, Taylor Swift, Adele) e em nenhuma dessas
listas ha pessoas trans.. No topo da lista dos artistas mais ouvidos entre os anos de 2013 a

2020: nenhuma mulher (cis ou trans), homem trans ou pessoas ndo binarias'*.

Figura 1: Artistas mais ouvidos do Spotify
Artistas mais ouvidos

Por ano

O numero de streams esta listado entre parénteses, quando disponivel.

Classificagao de artistas

Ano

1 2 3 4 5
20131521 | Macklemore & Ryan Lewis | Avicii Daft Punk Eminem Imagine Dragons
2014153 | Ed Sheeran (880 milhées) | Eminem Coldplay Calvin Harris Katy Perry
20151541 | Drake (1.8 bilhzo) Ed Sheeran | The Weeknd | Maroon 5 Kanye West
20161951 | Drake (4.7 bilhaes) Justin Bieber | Rihanna Twenty One Pilots | Kanye West
20171561 | Ed Sheeran (6.3 bilhdes) Drake The Weeknd | Kendrick Lamar | The Chainsmokers
20181571 | Drake (8.2 bilhzes) Post Malone | XXXTentacion | J Balvin Ed Sheeran
20191981 | Post Malone (6.5 bilhses) | Billie Eilish | Ariana Grande | Ed Sheeran Bad Bunny
2020159 | Bad Bunny (8 3 bilhies) Drake J Balvin Juice Wrid The Weeknd

Fonte: Wikipédia's

Em pesquisa realizada pelo DataSIM'® em 2019, mostra que 84% das mulheres
brasileiras ligadas ao setor musical ja sofreram algum preconceito. O relatdrio anual “Porque
as Mulheres fazem Musica” da Unido Brasileira de Compositores de 2021, mostra que, apesar
do crescimento do numero de mulheres associadas (o crescimento foi de 68%), ainda ha
numeros bastante discrepantes, no que tange principalmente ao salario. Dentre os 100 titulares

com maior rendimento vindo do exterior, apenas 12 sao mulheres.

' Fonte: Wikipédia
'3 Disponivel em: <
2022

¢ DATASIM. Mulheres na Industria da Musica: Obstaculos, Oportunidades e Perspectivas.

2019. Disponivel em: https://mailchi.mp/simsaopaulo.com/mulheres-naindustria-da-musicano-brasil. Acesso: 19
jun.2021.

> Acesso: 23 jul.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_dos_artistas_mais_ouvidos_no_Spotify
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Figura 2: Analisando a participagdo por género (roxo: mulheres; rosa: homens)

Fonte: DataSIM

As estatisticas mostradas ressaltam essa naturalizacdo da maior presenga cis masculina
nos setores relacionados a musica, o que também acaba se refletindo dentro da universidade.
Koskoff (2014) entdo langa dois questionamentos que foram importantes para localizar sua
pesquisa a época: a primeira, “em que grau e ideologia de género da sociedade e seus
comportamentos baseados em género afetam o pensamento e a pratica musical?” e a segunda,

“como a fun¢do da musica na sociedade refletem ou afetam as relagdes intergénero?”.

1.2 UM OLHAR PARA PERFIL DE ESTUDANTES DA UNIRIO E UFRJ

Durante o periodo pandémico houve uma notdria expansdo do uso de redes sociais
como midia dos conhecimentos. Ha cada vez mais discussoes sobre diversas tematicas, além
da possibilidade de visualizagdo, na pratica, de acdes violentas, ndo apenas através de relatos,
mas também com videos que se tornam virais e se espalham por todos os cantos do mundo. E
possivel estar mais sensivel a violéncia ou, no caso, toda essa somatoria de discussoes e
debates tornou possivel a producdo dela: o que antes era naturalizado, se torna incomodo, ¢
mais dificil de ser ignorado."”

No ano de 2021, a UNICAMP, durante o simpdsio “Mulheres na Musica de Concerto
Hoje'®, propunha um espago de encerramento denominado “Elas por eles”, no qual homens
levantariam discussdes sobre género e diversidade ao Simpdsio, porém através dos proprios

olhares. A mesa gerou intensa polémica nas redes sociais, justamente porque, em meio a

7 Falarei mais sobre esse assunto no terceiro capitulo.
18 CIDDIC Mulheres na Misica de Concerto HOJG Cocen Unlcamp, 2021. Disponivel: <
https: . je> Acesso: 29 ago.2022



https://www.cocen.unicamp.br/evento/390/mulheres-na-musica-de-concerto-hoje
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tantos debates sobre silenciamentos e luta por uma maior presenca de mulheres na musica,

ainda eram homens cis a ocuparem os espagos mais importantes.

Os nossos comportamentos, a forma com que agimos perante o mundo e essas agdes
violentas constantemente apontadas em redes sociais servem para ilustrar, de certa forma,
como as violéncias se perpetuam, mas, se fixar apenas nos comportamentos ou reduzi-los a
desvios de cardter de quem os pratica, descomplexifica debates sobre temas sensiveis
(OLIVEIRA, 2021). E nessa hora que voltamos para o conceito de habitus (BOURDIEU,
2009).

Dennis de Oliveira - em seu livro sobre “Racismo Estrutural” - aponta que tratar o
racismo como ‘“comportamentos adequados” versus “comportamentos inadequados”, coloca-o
em um lugar de “falta de conhecimento”. Entretanto, sabe-se que a falta de disciplinas sobre
histéria da Africa em escolas, por exemplo, nio gera o racismo, mas é produto dele, da
mesma forma que a falta de conhecimento sobre o assunto. Assim, se faz importante a

compreensdo do racismo como uma estrutura € ndo apenas como comportamentos isolados.

A concep¢do de racismo estrutural se encaixa na perspectiva da luta pela
hegemonia da concep¢do materialista de racismo. Néo se trata apenas de
uma outra dimensdo da percepg¢do do racismo - racismo estrutural distinto do
institucional e do individual/comportamental. Mas entender que o racismo
estrutural é conceber o racismo como produto de uma estrutura
socio-histérica de producdo e reprodugdo de riquezas. Portanto, € na base
material das sociedades que se deve buscar os fundamentos do racismo
estrutural (OLIVEIRA, 2021, p.64-65).

Da mesma forma, atua o patriarcado e as ditas violéncias de género. No habitus, nossa
janela de visdo do mundo, ndo da para separar o individuo da estrutura social que o compde,
estrutura essa que ird reproduzir os interesses de classes dominantes. Assim, para analisar as
estatisticas do formulario recolhido no periodo de Dezembro de 2021 e Janeiro de 2022, ¢
necessario ter em mente que, apesar de ser um estudo de caso de duas universidades publicas
de musica localizadas no Rio de Janeiro, grande parte do resultado ira refletir essas exclusoes,

da mesma forma que percebé-las ou nao, tem a ver com o conceito de habitus.
1.2.1: Um olhar para o questionario (um perfil geral)

As primeiras perguntas do questiondrio tinham como objetivo tracgar o perfil mais geral

de estudantes: qual das duas universidades estudaram, cor/etnia, género, idade, habilitagdo e
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ano de ingresso. O questionario completo estd no ANEXO 1. Essa etapa do formulario serviu

para poder entender determinado recorte de publico da universidade de musica e se esse
publico era, como na minha hipotese, de maioria branca, homem cis e heterossexual. Ele foi
distribuido online, nas minhas redes sociais (Instagram e Facebook) e aberto para toda e
qualquer identidade de género.

Houveram dois motivos de ter aberto as perguntas para que qualquer pessoa € nio
apenas para mulheres (trans e cis) e corpas trans, meu grupo de interesse. O primeiro deles,
para comparar as trajetorias de uma forma mais ampla. Longe de querer cair em um binarismo
homens cis versus minorias, busquei entender de que forma algumas violéncias poderiam ser
mais frequentes e naturalizadas em grupos marginalizados. E possivel verificar isso, por
exemplo, nas estatisticas sobre assédio moral e sexual, que tratarei mais adiante.

Uma das minhas buscas, dentro desta pesquisa, era saber de que forma mulheres,
travestis, homens trans, pessoas transmasculinas, pessoas nao bindrias e dissidéncias de
género em geral influenciaram artistica e profissionalmente a trajetéria dos estudantes da
UNIRIO e da UFRJ. Sendo assim, esse acabou sendo o segundo motivo da ampliacdo do
publico de respondentes. Me preocupei a0 maximo em deixar as perguntas direcionadas, ao
mesmo tempo que nao quis ser, de certa forma, tendenciosa nas indagag¢des. Houve uma
preferéncia pela entrevista através de formulario ndo apenas pela praticidade em tempos
pandémicos, mas também porque perdi todas as entrevistas de video em Outubro de 2021,
quando meu computador pifou, levando com ele todos os arquivos de video. Refazer as
entrevistas, que duravam em média de uma a trés horas, seria muito exaustivo e atrasaria
ainda mais o processo. Mas vamos aos resultados:

Dos 80 questiondrios respondidos, 83,8% das pessoas haviam estudado na UNIRIO e
16,2% na UFRJ. Creio que esse maior nimero de estudantes da Unirio se deva ao fato de ter
estudado 14 e, portanto, conseguir acessar mais pessoas desse grupo. Com relagdo aos cursos
de graduagdo, 61,3% disseram ter ingressado em licenciatura e 17,5% em bacharelado em
instrumento. O restante: 12,5% ingressaram no bacharelado em Arranjo/MPB, 7,5% em
bacharelado em composi¢do e 1,2% em bacharelado em regéncia'®. Com relagdo ao ano de
ingresso, a maioria das pessoas que responderam ao formuldrio ingressaram em 2017

(17,5%), seguido por 2015 (15%) e 2014 (12,5%). Os graficos estdo a seguir:

®* Dos bacharelados em instrumento, 5 pessoas faziam/fizeram bacharelado em violdo, 4 em piano, 1 em canto, 1
em violino, 1 violoncelo, 1 em flauta transversa, 1 em viola, 1 em trompete e | em contrabaixo.



Grafico 1: ‘Em qual destas universidades cursou sua graduagdo em musica?’

Em qual destas universidades cursou sua graduacao em musica?
80 respostas

@ UNIRIO
@® UFRJ

Fonte: Formulario de perguntas e respostas

Grafico 2: ‘Qual o seu ano de entrada no curso de musica?’

Qual o seu ano de entrada no curso de musica?
80 respostas

@ 2009

8,8% ® 2010
® 201
@ 2013
® 2014
® 2015

® 2016

172V

Fonte: Formulario de perguntas e respostas

® 2017
® 2018
® 2019
® 2020
® 2021
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Grafico 3: ‘Qual foi a sua habilitagdo?’

Qual foi a sua habilitacao?
80 respostas

@ Licenciatura

@ Bacharelado em Composigéo
Bacharelado em MPB

@ Bacharelado em Regéncia

@ Bacharelado em Instrumento

Fonte: Formulario de perguntas e respostas

Nas perguntas sobre género, raga/etnia e orientacdo sexual, a maioria dos respondentes
foram homens cis (48,8%), seguidos por mulheres cis (42,5%). Houve também 3,7% de
pessoas ndo binarias, 2,5% de homens trans, 1,2% transmasculinos e 1,2% sem defini¢cdo de
género. Nenhuma mulher trans ou travesti respondeu ao questionario. Tenho a hipotese de que
o numero alto de mulheres cis respondentes também se deve ao fato de conhecer e ter feito
uma grande rede feminista durante a universidade, equilibrando um pouco essa porcentagem,
ao contrario da defasagem de mulheres verificada nas estatisticas do meu TCC?.

Dessas pessoas, 60% sdo brancas, 17,5% latinas, 17,5% negras, 2,5% amarelas, 1,2%
afro indigenas e 1,2% pardas. Coloquei a op¢ao “latina” por haver imigrantes de outros paises
da América Latina estudando na Universidade. Com relagdo a orientagdo sexuais, 55% eram
heterossexuais, 32,5% bissexuais, 8,8% homossexuais, 2,3% panssexuais e 1,2% assexuais. A
faixa etaria dos respondentes variou dos 19 a 53 anos, sendo a maioria das pessoas na faixa

entre 26 € 33 anos.

2 Ver JACOMETI 2019



Grafico 4: ‘Qual o seu género?’

Qual o seu género?
80 respostas

@ Mulher cis

@ Mulher trans
@ Homem trans
@ N3ao-binarie

@ Homem cis

@ error 404

@ transmasculino

Fonte: Formulario de perguntas e respostas

Grafico 5: ‘Qual a sua orientacao sexual?’

Qual a sua orientagao sexual?
80 respostas

@ Homossexual
@ Bissexual

@ Panssexual
@ Assexual

@ Heterossexual

Fonte: Formulario de perguntas e respostas

Grafico 6: ‘Qual a sua etnia/raca?’

Qual a sua etnia/raga?
80 respostas

@ Negra/ole
@ Amarela/o/e
@ Brancalole
@ Latina/ole
@ Indigena

@ Afro indigena
® Pardo

Fonte: Formulario de perguntas e respostas
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Nesse perfil geral recolhido desses estudantes, ¢ possivel constatar que a maioria das

pessoas que respondeu ao formuldrio eram homens cis, pessoas brancas, heterossexuais,
estudantes da Unirio, de licenciatura, que ingressaram entre os periodos de 2014 a 2017.
Apesar desse perfil reafirmar determinadas exclusdes no que diz respeito, sobretudo, a
diversidade dentro da universidade de musica, ¢ importante destacar que os dados,
principalmente no que tange orientacdo sexual, aparecem de forma mais equilibrada.
Entretanto, no que tange raga/etnia, a grande maioria dos respondentes ainda sdo brancos,

como ¢ possivel ver na tabela a seguir.

Tabela 1: Relacdo étnico/racial dos respondentes do formulario

mulher cis branca 21
mulher cis negra 6
mulher cis latina 6
mulher cis amarela 1
homem cis branco 24
homem cis negro 6
homem cis latino 7
homem cis pardo 1
homem cis afro-indigena 1
pessoa ndo-bindria branca 2
pessoa ndo-binaria negra 1
pessoa ndo-bindria amarela 1
homem trans branco 1
homem trans negro 1
transmasculino latino 1

Fonte: Formulario de perguntas e respostas

13 UM OLHAR PARA AS INFLUENCIAS E REFERENCIAS DE ESCUTA E
APRENDIZAGEM

As perguntas sobre o aprendizado de musica antes da universidade visavam entender a
presenca de mulheres, travestis, homens trans, transmasculinos, pessoas ndo binarias e
dissidéncias de género musicistas durante essa trajetdria, tanto como professoras, influéncias
diretas na familia e também indiretamente: nas musicas, bandas e artistas escutados. Das 80
respostas, 61,3% tiveram contato proximo quando crianga com alguém que tocasse e
trabalhasse com musica, o que equivale a 49 pessoas no total. Para responder essa pergunta,

era possivel dizer mais de uma influéncia. Portanto, as respostas eram mistas, podendo haver
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qualquer género em suas respostas. Entretanto, vejo que poderia ter perguntado, de forma

mais direta, sobre a presenca de pessoas trans nas referéncias das pessoas entrevistadas.

Das 49 pessoas, 12 mencionam diretamente mulheres cis em suas respostas, a maioria
maes, avos e professoras. 30 dessas pessoas citaram apenas homens como primeiras
referéncias na musica, a grande maioria pais, professores, amigos da familia que eram

musicos profissionais, tios, primos e cunhados.

Grafico 7: “Vocé teve contato proximo quando crianga com alguém que tocasse ou trabalhasse com musica?’

Vocé teve contato proximo quando crianca com alguém que tocasse ou trabalhasse com musica?
80 respostas

® sim
® Nio

Fonte: Formulario de perguntas e respostas

Nas perguntas sobre influéncias musicais no periodo da infancia e pré adolescéncia, 27
das 80 pessoas citaram mulheres. No total, foram 34 artistas citadas, sendo elas: Sandy,
Adriana Calcanhoto, Céssia Eller, Evanescence, Paramore, Pitty, Hilary Duff, Bia Bedran,
Celine Dion, Siouxsie Sioux, Elis, Kate Perry, Ana Carolina, Daniela Araujo, Mariah Carey,
Paula Fernandes, Hannah Montana, Elba Ramalho, Marisa Monte, Rita Lee, Gal Costa,
Alcione, Beth Carvalho, Elza Soares, Dona Ivone Lara, Bethania, Clementina de Jesus, Nara
Ledo, Clara Nunes, Marisa Monte, Simone, Xuxa, Whitney Houston, The Carpenters.”’ A
unica pessoa trans citada dentre os artistas que tenham influenciado na escuta musical na
infancia foi Demi Lovato®.

Sobre os principais professores e professoras que passaram pela trajetoria do grupo
pesquisado antes da graduacdo de musica, 38 dessas pessoas ndo citam mulheres, enquanto 5

ndo citam homens. Foram citados 174 professores homens e 77 professoras mulheres. Essa

2 Considerei Evanescence, Paramore e The Carpenters por terem figuras de vocalistas mulheres bem marcantes.
2 Demi Lovato se assumiu recentemente como uma pessoa ndo binaria. Mesmo que ela ainda se identificasse
como mulher na infincia dos respondentes, por respeito a sua identidade de género, coloquei-a no grupo de
pessoas trans.
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pouca presenca e referéncias de mulheres professoras ¢ central (apesar de historicamente a

mulher professora de musica ser mais aceita), na visao deste trabalho, para entender, também,
a pouca presenca de mulheres na musica dentro da universidade. Falarei sobre esse assunto no
proximo capitulo. Entretanto, a pergunta que quero destacar nesta parte do trabalho ¢ a
referente as musicas tocadas no Teste de Habilidade Especifica (THE).

O teste de habilidade especifica, ou THE, ¢ uma prova comum em universidades
publicas de musica para medir os conhecimentos dos estudantes no que diz respeito a teoria e
pratica. O processo para o ingresso em universidades federais consiste na realizagdo do
ENEM (exame nacional de ensino médio) para a avaliagdo de conhecimentos gerais e do THE
para as provas especificas. Os formatos das provas variam de acordo com cada universidade,
mas o conteido costuma ser bem parecido. No periodo pandémico, entretanto, houveram
algumas mudancas nas formas de avalia¢cdo, muitas delas através de videos.

As provas de THE da UNIRIO, universidade que ingressei em 2014, consistiam em 3
dias de duracdo. O primeiro para a avaliacdo tedrica, ditado ritmico e melddico e avaliacdo de
conhecimentos basicos em harmonia. O segundo dia, destinado ao solfejo, para avaliar
afinacdo, conhecimento de escalas, leitura de partitura e ritmo. E o terceiro dia reservado a
parte pratica, na qual o estudante deve executar pecas de acordo com o repertorio do curso
pretendido. E importante destacar que, dependendo do curso, a prova pode se alterar. No THE
do bacharelado em composi¢do, por exemplo, adiciona-se algumas provas como a de leitura a
primeira vista no piano de uma peca coral e no THE de Bacharelado em MPB adiciona-se
uma leitura de cifras. A dificuldade de cursos como de composi¢do também ¢ maior, ja que
pede-se ditado a duas vozes e solfejo atonal.

Com relagdo a prova de repertério, os bacharelados em instrumentos tém pecas
especificas para tocar, enquanto nas licenciaturas o repertorio ¢ mais livre, podendo ser de
escolha da propria pessoa que se candidata a vaga. Para analisar a presenga de mulheres e
corpas trans nas pegas escolhidas pelas proprias universidades para as aplicagdes da prova, fiz
uma relagdo de compositores e compositoras exigidas para a prova mais recente (THE 2022)
das duas universidades estudadas nesta dissertacdo, de acordo com cada instrumento, e
também dos referenciais tedricos e bibliograficos. As informacdes estdo disponiveis nos

editais online e € possivel ver essa relacdo na tabela a seguir
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Tabela 2: Pegas para os THE’s da UNIRIO e UFRJ

INSTRUMENTO/CURSO

UNIRIO®

UFRJ*

Bacharelado em Bandolim

Nao ha esse curso na UNIRIO

a) 02 (duas) pecas de livre
escolha, sendo uma de autor
brasileiro.

Bacharelado em Canto

a) Uma pega brasileira erudita
(Exemplos de compositores:
Alberto Nepomuceno, Heitor
Villa-Lobos, Francisco
Mignone, Oscar Lorenzo
Fernandez, Claudio Santoro,
Mozart Camargo Guarnieri,
Ronaldo Miranda, Ricardo
Tacuchian, Hersz Dawid
Korenchendler, Guilherme
Bernstein, Marcos Lucas,
Osvaldo Lacerda, José
Antonio Rezende de Almeida
Prado);

b) Uma pega erudita de livre
escolha, nas categorias: Lied,
chanson, can¢ao erudita em
espanhol, inglés, russo, italiano,
arias de opera ou oratdrio;

a) H. Villa-Lobes - cangdo “Lundu
da Marquesa de Santos”, em trés
tonalidades, com o playback
disponibilizado no endereco
eletronico
www.musica.ufrj.br/the2022;

b) 01 (uma) aria de opera cujo
acompanhamento devera ser
providenciado pelo préprio
candidato.

Bacharelado em Cavaquinho

Nao ha esse curso na UNIRIO

a) 02 (duas) pecas de livre escolha,
sendo uma de autor brasileiro.

Bacharelado em Clarineta

a) Hyacinthe Klosé: Um
estudo, a escolha do candidato,
dentre os “5S Grandes Estudos”
do Método Completo para
Clarineta (Ed. Leduc);

b) Escalas e arpejos em todos os
tons maiores € menores; €

¢) Dois movimentos
contrastantes de sonata ou
concerto escritos originalmente
para clarineta, 30 primeiros
compassos de cada trecho.

a) Osvaldo Lacerda - Melodia,
para clarineta solo;

b) Um dos Cinco Grandes Estudos
Caracteristicos, do Método de H.
Klosé, a escolha do candidato;

¢) Trecho orquestral: Ludwig van
Beethoven - Sinfonia n° 6, op. 68
“Pastoral”, 1? clarineta, 1°
movimento - do compasso 474 ao
fim do movimento;

d) Escalas e arpejos (sempre em
duas oitavas) nas seguintes

23

Processo Seletivo Musica 2022. UNIRIO, 2021. Disponivel em:

<http://www.unirio.br/unirio000.html/cla/ivl/ingresso/edital e informativo THE musica_unirio_2022.pdf> Acesso: 04 set.

2022> Acesso: 04 set. 2022

* Processo Seletivo Musica 2022. UFRJ, 2021. Disponivel em:
https://acessograduacao.ufrj.br/periodo-2022-1/2022-the/edital-teste-de-verificacao-de-habilidade-especifica-20

22/2022-Edital 963-2021-THE 2022 pdf> Acesso: 04 set. 2022


https://acessograduacao.ufrj.br/periodo-2022-1/2022-the/edital-teste-de-verificacao-de-habilidade-especifica-2022/2022-Edital_963-2021-THE_2022.pdf
https://acessograduacao.ufrj.br/periodo-2022-1/2022-the/edital-teste-de-verificacao-de-habilidade-especifica-2022/2022-Edital_963-2021-THE_2022.pdf
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tonalidades:

- Si Maior;

- Sib menor (forma harmonica); e
- Lab menor (forma melddica).

Bacharelado em Composigdo

Execugdo ao piano ou teclado
ou violdo ou acordeon de um
trecho musical, especifico para
cada instrumento, como segue
(disponiveis neste

informativo como ANEXO 3):
a. Piano ou teclado - Johann
Sebastian Bach: 371
Harmonized Chorales and 69
chorale melodies: N° 26 (até o
compasso 6); ou

b. Violdo - Ferdinando
Carulli: Five Easy Pieces: N°2;
ou c. Acordeon - Gurlitt
(Transcri¢dao de Mario
Mascarenhas): Estudo n°® 7
(até o compasso 16).

SUGESTOES para as pegas de
livre escolha:

- Movimento allegro sonata do
periodo classico ou romantico;

- Peca de J. S. Bach escrita para o
instrumento do candidato;

- Transcri¢do de solo de algum(a)
artista conhecido(a);

- Tema da MPB ou Jazz, nas suas
mais variadas vertentes, com ou
sem improviso;

- Pega do livro Mikrokosmos (vol.
3 ou superior), de Béla Bartok

Bacharelado em Contrabaixo

a) Uma escala maior ou menor
de trés oitavas com seu arpejo;
b) Carlo Montanari: um estudo
do 9 ao 14;

c¢) Karl Ditters von
Dittersdorf: 1° movimento do
concerto em mi maior, com
cadéncia de Heinz Karl Gruber
ou Domenico Dragonetti: 1°
movimento do concerto de em
14 maior.

a) 01 (uma) peca de livre escolha,
de autor estrangeiro;

b) 01 (uma) peca de livre escolha,
de autor brasileiro.

Bacharelado em Cravo

Nao ha esse curso na UNIRIO

a) J. S. Bach — 01 (uma) Invencao
a duas ou trés vozes;

b) D. Scarlatti — 01 (uma) Sonata
(lenta ou rapida).

Bacharelado em Fagote

a) Ludwig Milde: Estudo n° 1
dos 25 Studies in scales and
Chords; International Music
Company;

b) Wolfgang Amadeus
Mozart: Primeiro movimento
(Allegro) e segundo movimento
(Andante ma adagio) do
concerto em si b KV 191; Ed.
Barenreiter Urtext;

c) Francisco Mignone: Valsa
Improvisada das 16 Valsas para
fagote solo; Ed. Funarte, 1986;

a) L. Milde - Estudo n.1, de
"Concert Studies", Op.26
(integral);

b) W.A. Mozart - Concerto em
SibM, K.191, 1° movimento
(trechos marcados “solo” na
partitura disponibilizada);

c) José Siqueira - Modinha, de
"Trés Estudos para Fagote"
(trechos marcados na partitura
disponibilizada).
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Bacharelado em Flauta

a) Joachim Andersen: Um
estudo, a escolha do candidato,
dentre os Exercicios
melddicos para flauta (em
qualquer uma das inimeras
edicdes existentes);

b) Dois movimentos
contrastantes de sonata ou
concerto escritos originalmente
para flauta.

a) J. S. Bach - Estudo n° 3,
Courante, dos 24 Estudos de Bach
transcritos para flauta;

b) R. Gnattali - Sonatina em Ré
maior para flauta e piano, 3°
movimento, somente a parte da
flauta;

c) Escalas e arpejos nas seguintes
tonalidades: La maior; Si bemol
maior; Fa sustenido menor

(modo harmonico) e Sol menor
(modo harménico), que deverdo ser
tocadas da seguinte

forma: em legato, em duas oitavas
(ascendente e descendente).
Andamento moderado ou

rapido

Bacharelado em Harpa

Na&o ha esse curso na UNIRIO

a) 01 (uma) peca de livre escolha,
de autor estrangeiro;

b) 01 (uma) peca de livre escolha,
de autor brasileiro.

Bacharelado em Oboé

a) Franz Wilhelm Ferling: um
estudo a escolha do candidato
dentre os 118 Estudos para
oboé, opus 12 (Ed. Universal no
17518);

b) Dois movimentos
contrastantes de sonata ou
concerto escritos originalmente
para oboé.

a) H. Luft - Escolher um dentre os
24 Estudos para Oboé ou
Saxofone;

b) T. Albinoni - Concerto em Rém
op. 9 - 1° movimento.

Bacharelado em Orgio

Nao ha esse curso na UNIRIO

a) J. S. Bach — Uma (01) Invengao
a duas ou trés vozes;

b) J. S. Bach — Um (01) Preludio e
Fuga do Cravo Bem-Temperado
(volume I ou II).

Bacharelado em Percussio

Barrafones (xilofone, vibrafone,
ou marimba):

1. Executar trés escalas maiores
(ascendente e descendente), em
tonalidades diferentes,
percorrendo a extensdo de duas
oitavas para cada escala.
Referéncia de andamento
minimo: seminima = 60 bpm
(executando em colcheias); e

2. Executar trés escalas menores
na forma natural (ascendente e
descendente), em tonalidades
diferentes, percorrendo a
extensdo de duas oitavas para

a) Caixa clara - Estudo n°® 24 do
livro Intermediate Snare Drum
Studies, Mitchell Peters;

b) Barrafones - Peca de livre
escolha.
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cada escala. Referéncia de
andamento minimo: seminima =
60 bpm (executando em
colcheias); e

3. Executar trés escalas menores
na forma harmonica (ascendente
e descendente), em tonalidades
diferentes, percorrendo a
extensdo de duas oitavas para
cada escala. Referéncia de
andamento minimo: seminima =
60 bpm (executando em
colcheias); e

4. Gravar uma pec¢a ou estudo
de livre escolha, com duragdo
minima de um minuto. O
candidato ¢ obrigado a enviar
copia da partitura no ato de sua
inscricao.

e Caixa-clara:

1. Apresentar uma peca/estudo
de livre escolha, com duragao
minima de um minuto. O
candidato ¢ obrigado a enviar
copia da partitura no ato de sua
inscrigao.

Bacharelado em Piano

a) Um movimento Allegro de
sonata de Joseph Haydn,
Wolfgang Amadeus Mozart
ou Ludwig van Beethoven, a
escolha do candidato;

b) Uma pega de Johann
Sebastian Bach, entre
Invencgodes a trés vozes,
Preltdios, Fugas ou Fughetas,
(das colegdes Preludios e
Fughettas ou O

Cravo bem Temperado), a
escolha do candidato;

¢) Uma pega de livre escolha do
periodo romantico ou de autor
brasileiro. No caso de pecas
com varios movimentos,
apresentar um movimento
apenas.

a) Um (01) tempo de Sonata
Classica;

b) Uma (01) Invencdo a trés vozes
OU um (01) um Preltdio e Fuga do
Cravo Bem Temperado

de J. S. Bach.

Bacharelado em Regéncia

a. executar ao piano (ou piano
elétrico ou teclado) um
movimento Allegro inicial de
Sonata do Periodo Classico ou
Romaéntico (Mozart,
Beethoven, Schubert, ctc.) ou
uma obra do repertério de
dificuldade equivalente ou
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superior; ou

b. executar em qualquer
instrumento melodico de
orquestra (violino, flauta,
trompete, etc.) um movimento
Allegro inicial de sonata ou
concerto de Mozart ou
Beethoven ou obra do
repertorio de dificuldade
equivalente ou superior.

Bacharelado em Regéncia de Banda

Nao ha esse curso na UNIRIO

a) VIDEO com duragio de até 5
(cinco) minutos com performance
ao instrumento de uma peca

do programa do THE do
Bacharelado em Musica referente
ao instrumento de sua escolha ou
Canto;

b) VIDEO com duragéo de até 5
(cinco) minutos com performance
ao piano de uma peca de

livre escolha do ciclo
“Mikrokosmos”, volume 3 em
diante, de Béla BARTOK (Ed.
Boosey and

Hawkes) ou de uma das
“Invengdes a 2 vozes” de J. S.
BACH.

Bacharelado em Regéncia Coral

Na&o ha esse curso na UNIRIO

a) VIDEO com duragdo de até 5
(cinco) minutos com performance
ao instrumento de uma pega

do programa do THE do
Bacharelado em Musica referente
ao instrumento de sua escolha ou
Canto;

b) VIDEO com duragdo de até 5
(cinco) minutos com performance
ao piano de uma pega de

livre escolha do ciclo
“Mikrokosmos”, volume 3 em
diante, de Béla BARTOK (Ed.
Boosey and

Hawkes) ou de uma das
“Invencdes a 2 vozes” de J. S.
BACH.

Bacharelado em Regéncia
Orquestral

Naio ha esse curso na UNIRIO

a) VIDEO com duragdo de até 5
(cinco) minutos com performance
ao instrumento de uma pega

do programa do THE do
Bacharelado em Musica referente
ao instrumento de sua escolha ou
Canto;

b) VIDEO com duragio de até 5
(cinco) minutos com performance
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ao piano de uma peca de

livre escolha do ciclo
“Mikrokosmos”, volume 3 em
diante, de Béla BARTOK (Ed.
Boosey and

Hawkes) ou de uma das
“Invengoes a 2 vozes” de J. S.
BACH.

Bacharelado em Saxofone

a) Johann Heinrich Luft: 24
Etudes pour hautbois ou
saxophone (O candidato devera
escolher entre os estudos 1, 2, 3
ou4)

b) Roland Cardon: Quatre
Miniatures. III - Cadenza; IV -
Danza.

Para todos os candidatos (tocando
sax soprano, sax alto, sax tenor e
sax baritono):

a) escolher 02 (dois) estudos dentre
o0s seguintes:

- Estudo n° 1 do método 8 tudes
pour haut ois ou sa ophone, de .
erlin . Ed. érard

Billaudot;

- Estudo n® 12, 1° variagdo do
método ouze tudes - Caprice pour
Sa ophone, de Eu ne

Bozza. Ed. Alphonse Leduc;

- Estudo n° do método Thirty
Caprices for Sa ophone or O oe de
E. Cavallini — Transcribed by
Gerardo Iasilli, Vol. 1. Carl
Fischer;

- Estudo n° 3 - Pieces variées ol. II
de Michel Meriot, ed. M. Combre.

b) 01 (um) solo com orquestra,
dentre as op¢des abaixo:

- Candidatos tocando sax soprano e
sax tenor - Bolero de M. Ravel;

- Candidatos tocando sax alto e sax
baritono - Tableaux d'une
exposition - Il vecchio castello de
M. Moussorgsky, arranjo de M.
Ravel.

Bacharelado em Trombone

O candidato que se apresentar
com trombone tenor devera
executar:

a) Alexandre Guilmant:
Concert Piece, 0p.68; ¢

b) Uma pega, a escolha do
candidato, entre Gilberto
Gagliardi: Pequena Peca,

e Joannes Rochut: Melodious
Etude n° 1 dos 120 Melodious
Etudes para trombone (Book
One).

O candidato que se apresentar
com trombone baixo devera
executar:

a) Alexandre Lebedev: Concert
Piece, 1° movimento; e

a) P.V. de La Nux. — Solo de
Concours. Alphonse Leduc & Cia,
Paris, 1961;

b) Johannes Rochut. — Melodic
Etudes for Trombone, Volume 1,
New York, Carl Fischer, 1970,
(um estudo entre osn®1 a5, a
escolha do candidato).

Para candidatos com Trombone
Baixo:

a) A. Lebedev. — Concerto n° 1
para Tuba ou Trombone Baixo,
New York, Allen Ostrander,
1980;

b) Allen Ostrander. — Melodious
Etudes for Bass Trombone, New
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b) Allen Ostrander: Melodious
Etude n° 1 dos Melodious
Etudes para trombone baixo.

York, Carl Fischer, 1970, (um
estudo entre os n° 1 a 5, a escolha
do candidato).

Bacharelado em Trompa

a) Maxim Alphons: Um estudo,
de livre escolha do candidato,
dentre os do Caderno de estudos
para trompa, 1 ou 2; ou Georg
Kopprasch: 60 Estudos para
trompa (escolher um estudo do
primeiro caderno); e

b) Uma pega de autor brasileiro,
ou Wofgang Amadeus Mozart:
Concerto n° 3 (1° movimento
com cadenza), ou Franz Danzi:
Sonata para trompa e piano

(1° mov.).

a) Maxime-Alphonse - Estudo n°
59 do Livro I dos 200 Etudes
nouvelles mélodiques et
progressives pour cor;

b) W. A. Mozart - Concerto para
Trompa n° 3 em Mib, K.447, 1°
movimento.

Bacharelado em Trompete

a) Joseph. S. Arban: um estudo
escolhido entre os 14 Estudos
Caracteristicos ou Theo
Charlier: 36 Estudos
Transcendentais; €

b) Uma obra de autor brasileiro.

a) Estudo n° 1 do método 34
Studies for Trumpet (On Orchestral
Motives), de Vassily

BRANDT;

b) J. Haydn - 2° Movimento do
Concerto em EbM para Trompete e
Orquestra (pg. 3).

Bacharelado em Tuba

Nao ha esse curso na UNIRIO

Para candidatos com Tuba Baixo
ou Contrabaixo:

a) James Curnow — Concertino
para Tuba (Ed. Curnow Music);
b) Vladislav Blazhevich — Estudo
n° 9 do livro 70 Studies for Tuba
(Ed. Alphonse Leduc ou Ed.
MCA Music).

Para candidatos com Tuba Tenor:
a) Joseph De Luca — Beautiful
Colorado (Valse Caprice);

b) Joannes Rochut — Estudo n° do
livro “Melodious tudes for Trom

tE)

one .

Bacharelado em Viola

a) Johann Sebastian Bach:
Preludio de uma Suite para
violoncelo solo (transcrita para
viola) a ser escolhido pelo
candidato; e

b) Primeiro movimento com
cadéncia de um concerto que
devera ser escolhido pelo
candidato, dentre os da relagdo
abaixo:

1. Franz Anton Hoffmeister:
Concerto em ré maior; ou

a) 01 (uma) peca de livre escolha,
de autor estrangeiro;

b) 01 (uma) peca de livre escolha,
de autor brasileiro.
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2. Carl Stamitz: Concerto em
ré maior; ou

3. Carl Friedrich Zelter:
Concerto em mi b maior

Bacharelado em Violdo

a) Johann Sebastian Bach:
Uma obra de livre escolha
(qualquer versdo); e

b) Napoleon Coste: Estudo no
11. Deslocamentos da mao
esquerda; ligados compostos;
acordes; ¢

3. Uma obra de livre escolha.

a) 02 (duas) pecas de livre escolha,
sendo uma de autor brasileiro.

Bacharelado em Violino

a) Do Método de Carl Flesch,
de uma tonalidade menor:
escala em 3 oitavas; e cordas
duplas: tergas (exceto
cromaticas); e

b) Wolfgang Amadeus
Mozart: Concerto em ré maior
KV 218, 1o movimento (apenas
a exposicao) e respectiva
cadéncia de Max Rostal (Ed.
Schott); e

¢) Kreutzer: Estudo n. 41 (até o
compasso 47) do método “42
Estudos ou Caprichos”.

a) 01 (uma) peca de livre escolha,
de autor estrangeiro;

b) 01 (uma) peca de livre escolha,
de autor brasileiro.

Bacharelado em Violoncelo

a) Uma escala de livre escolha
em quatro oitavas com o
respectivo arpejo (arcada livre);
b) Johann Sebastian Bach:
Preltdio de uma Suite para
violoncelo solo a ser

escolhido pelo candidato;

¢) Exposi¢ao e cadéncia de um
movimento de concerto que
devera ser escolhido da relagdo
abaixo:

1. Joseph Haydn: Moderato do
Concerto para violoncelo em do
maior Hob VIIb:1; ou

2. Joseph Haydn: Allegro
moderato do Concerto para
violoncelo em ré maior Hob
VIIb: 2; ou

3. Luigi Boccherini: Allegro
Moderato do Concerto para
violoncelo

emsib;

a) 01 (uma) peca de livre escolha,
de autor estrangeiro;

b) 01 (uma) peca de livre escolha,
de autor brasileiro.
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Bacharelado em Arranjo/MPB

realizar uma pega solo
instrumental; ou

® solar ou cantar uma melodia
com acompanhamento ou
playback (gravacdo); ou

e acompanbhar, ao instrumento
harmdnico, um solista que pode
ser instrumentista ou
cantor/cantora.

Nio ha esse curso na UFRJ

Licenciatura em Musica

O candidato devera executar
UMA musica, popular ou
erudita, de até quatro minutos.
Recomenda-se pegas de autores
consagrados que ja tenham seu
repertdrio gravado
comercialmente. Pede-se enviar
a copia da partitura no ato da
inscrigao.

b. A execugdo musical podera
ser realizada de UMA das
seguintes formas:

e cxecugdo solo de uma pega de
repertdrio erudito ou popular
em que possa expressar-se
musicalmente; ou

e cantar e/ou solar a melodia
principal e, simultaneamente,
acompanhar-se ao instrumento
harménico, ou ser acompanhado
por playback em audio
pré-gravado; ou

e acompanhar playback em
audio pré-gravado de outro
instrumentista, cantor/cantora
ou conjunto.

a) 01 (uma) peca solo de livre
escolha, vocal e/ou instrumental,
com duragdo de até 03 (trés)
minutos, gravada em video, sem
cortes e/ou edicao

Fonte: Editais UNIRIO e UFRIJ para ingresso em 2022

As referéncias bibliograficas para a prova teodrica indicadas por ambas as universidades

em seus editais, foram:

UNIRIO:

a) MED, Bohumil. Teoria da Musica. 2* ed. Brasilia: Thesaurus, 1980;

b) PRIOLLI, Maria Luiza de Mattos. Principios Basicos da Musica para a Juventude. 54*
ed. Rio de Janeiro: Casas Oliveira de Musicas Ltda, 2013;

c) SCLIAR, Esther. Teoria Musical. Sao Paulo: Editora Novas Metas, 1985;
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d) ZAMACOIS, Joaquin. Teoria da Musica. 5* ed. Livro I e II. Buenos Aires: Editora

Labor S.A, 1967.
UFRIJ:

a) BENNETT, Roy. Elementos Bésicos da Musica, Trad. Maria Teresa de Resende Costa.
Rio de Janeiro: Ed. Jorge Zahar, 1990.

b) BENNETT, Roy. Forma e Estrutura na Musica. 3* ed. Trad. Luis Carlos Cséko. Rio de
Janeiro: Ed. Jorge Zahar, 1988.

c¢) MED, Bohumil. Teoria da Musica. 3* ed. Brasilia: Musimed, 1980. MED, Bohumil.
Solfejo. Brasilia: Musimed, 1986.

d) POZZOLI, Heitor. Guia tedrico pratico: para o ensino do ditado musical. Sdo Paulo:

Ricordi, 1983.

Como ¢ possivel verificar na tabela acima, ndo ha nenhuma pec¢a de mulheres e corpas
trans exigidos para as provas praticas de execucdo de instrumento. Os compositores homens
cis citados estdo destacados na tabela em negrito. A tUnica referéncia de mulheres cis aparece
na bibliografia para as provas de teoria musical indicada pela UNIRIO, aonde sdo citadas
Maria Luiza Priolli e Ester Scliar. Na pergunta do formulario sobre as pecas escolhidas para o
THE, que incluia as pecas de livre escolha, aparecem apenas duas mulheres cis compositoras
(duas musicas de Chiquinha Gonzaga, uma de Regina Werneck. Uma das pessoas
respondentes colocou “compositora brasileira”, mas nao explicitou qual). A relagdo completa
das respostas pode ser vista no Anexo II.

Entretanto, cabe a reflexdo: qual recado ¢ passado para as pessoas quando ndo hd, nas
provas responsaveis pela entrada de estudantes nas universidades de musica, nenhuma
referéncia de composicdo de mulheres, travestis, homens trans, pessoas transmasculinas,
pessoas ndo binarias e dissidéncias de género? Quando ndo ha nenhuma referéncia de
mulheres, e corpas trans instrumentistas? Quando as mulheres cis que aparecem nas
bibliografias oficiais da prova ocupam o lugar de educadoras, ndo de instrumentistas?
Observar as estatisticas das provas de habilidade especifica, para este trabalho, reflete o que
tratei ao longo deste capitulo e que serd aprofundado ao longo desta dissertacao: o habitus que
naturaliza determinadas auséncias de acordo com uma ordem social vigente.

Perceber no formulério a pouquissima presenca de musicas compostas por mulheres cis
- em consequéncia da completa auséncia de suas criagdes nos editais oficiais - mostra, de

forma subjetiva (as vezes objetiva) e naturalizada, que para se ingressar na universidade de
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musica no Brasil, para ser reconhecido e/ou ter sua performance levada a sério, ¢ necessario

tocar musicas compostas por homens cis. Sobretudo, europeus. Essa auséncia escancara
séculos de silenciamentos de mulheres que, progressivamente, foram colocadas em lugares de
criaturas e ndo criadoras: as musas inspiradoras que existem, mas nao tém fala. O tnico lugar,
entretanto, que era possivel uma mulher estar era o de professora, mais associado ao papel de
cuidado do que o de intelectual. Enquanto isso, pessoas trans ocupam um espago tao
marginalizado que nem sequer aparecem nas referéncias.

No proximo capitulo, tratarei sobre a educagdo musical de meninas no Rio de Janeiro e
de que forma essa divisao sexual do trabalho se fez presente e contribuiu, de certa forma, para

a manutenc¢ao de um habitus patriarcal e colonial na musica.
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CAPITULO 2: A EDUCACAO MUSICAL CONSERVATORIAL

“Ninguém vale muito quando diz ao mogo do
censo que no campo profissdo ele deve escrever as
palavras “Do lar” (BATALHA, 2021, pag. 11).

Nao ¢ possivel pensar em Brasil no ano de 2019, sem destacar um dos seus primeiros
acontecimentos: a posse do presidente Jair Messias Bolsonaro, candidato de extrema direita
eleito com 57,8 milhdes de votos. O slogan, “Brasil acima de tudo, Deus acima de todos”,
marcou uma campanha regada a fake news somadas a promog¢des de 6dio e violéncia,
anunciando-se, a0 mesmo tempo, como um diferencial entre todos os governos prévios, em
especial os governos petistas de Lula e Dilma. Marcado por falas homofébicas, racistas,
machistas e que pregavam, sobretudo, o patriotismo extremo e o fanatismo religioso,
Bolsonaro cativou diversos seguidores, ganhando o apelido “mito”.

Sua eleicdo promoveu intensas discussdes sobre a forma com que a esquerda vinha
dialogando com as massas e, principalmente, sobre a elitizacao de determinados debates, além
do distanciamento entre candidatos esquerdistas e seus eleitores. Bolsonaro, apesar de toda a
violéncia, era apontado por “falar a lingua do povo”, com discursos e propostas populistas®,
divulgadas por whatsapp e redes sociais, que prometiam melhorar a vida de brasileiras e
brasileiros.

Durante esse periodo, certa polarizacdo ficava evidente e um clima de violéncia era
nitido durante todo o processo. De que forma estdvamos construindo nossos didlogos? Ou
melhor: qual a comunicacdo que estabelecemos com pessoas que tém opinides € vivéncias
diferentes das nossas? Esse ponto, amplamente discutido, virou pauta durante um comicio de
Fernando Haddad, entdo adversario de Jair Bolsonaro nas elei¢cdes de 2018, que aconteceu na
Lapa (Rio de Janeiro).

Mano Brown - rapper do grupo Racionais MC’s, um dos mais importantes da historia do
género musical - marca o encontro com um discurso critico ao PT. “A cegueira que atinge 14,
atinge c4 também”, ressaltando o quanto a falta de comunicag¢do com as massas poderia ser

decisiva para a vitdria de candidatos que flertam com o fascismo. E completou:

Falar bem do PT para torcida do PT ¢ facil: tem uma multiddo que ndo esta
aqui que precisa ser conquistada; ou a gente vai cair no precipicio (...) Eu
ndo tenho mais como olhar no rosto de muitos amigos por causa de politica
(...) E n3o vim aqui para ganhar voto, porque eu acho que ja esta decidido.
Agora se falhou, vai ter que pagar. Quem errou vai ter que pagar. Eu nao

032428 .html Acesso: 03 jan. 2022


https://brasil.elpais.com/brasil/2019/06/27/cultura/1561664077_032428.html
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gosto do clima de festa: o que mata a gente ¢ a cegueira e o fanatismo.
Deixou de entender o povao, ja era! Se noés somos o partido dos
trabalhadores, o partido do povo deve entender o que o povo quer. Se ndo
sabe, volta para base € vai procurar saber.*®

Além de Bolsonaro, o empresario Donald Trump, em sua politica populista neoliberal
fascista, na época presidente dos EUA, também ficou marcado por incitar o d&dio,
principalmente a imigrantes. Em Julho de 2019, bateu recorde de aprovacdo e ficou bem
proximo de Joe Biden nas eleicdes de 2020, apesar de ter sofrido impeachment por abuso de
poder e obstrugdo ao congresso.”” Trump foi amplamente conhecido por sua misoginia €
ataques sobretudo a mulheres jornalistas. Em 2016, o Jornal El Pais faz uma reportagem

dedicada ao tema:

Trump se vangloria de suas conquistas sexuais, zomba das mulheres por sua
aparéncia e desafia outros homens para a competicdo sobre quem tem a
esposa mais sexy. Esta semana chegou seu ultimo insulto a mais de metade
da espécie humana, quando sugeriu na quarta-feira que as mulheres que se
submetem a um aborto deveriam sofrer “algum tipo de castigo”. Nem sequer
o movimento pré-vida vai tdo longe, ao contemplar as mulheres e os nao
nascidos como vitimas e nunca como culpados.”®

Mas Bolsonaro e Trump ndo eram os Unicos candidatos de extrema direita a governar
algum pais das Américas em 2019. Na Bolivia e no Chile, assumiram o poder Jeanine Afiez,
apo6s renuncia de Evo Morales, e Sebastian Pifera, conhecido por agir violentamente contra
manifestantes em protestos. Em meio a todo esse cendrio e ascensdes de ideias de
extrema-direita, enquanto alguns pregavam discursos de 6dio, outros refletiam sobre temas
marginalizados e silenciados. Sabemos que estar as margens significa ser excluido
socialmente, inferiorizado e invisibilizado, e essas invisibilizagdes ocorrem, muitas vezes, de
forma sttil, como na auséncia de certos referenciais historicos ou do apagamento de vozes
que ndo as de pessoas privilegiadas socialmente. Em grande parte, vozes de homens cis,
brancos e ricos.

Como uma forma de expressar, em sua relacdo com o publico, e também conectar-se
politicamente através de um mecanismo simbdlico, a arte também atua como vetor de

transformagdo social, uma forma de representacdo e manifesto. O estreitamento da relagdo

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kt8.EqgMci4 Acesso: 03 jan.2022

T Ver:

https://www 1.folha.uol.com.br/mundo/2019/07/impulsionado-por-economia-forte-trump-bate-recorde-de-aprova
cao.shtml. Acesso: 03 jan. 2022

2 Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2016/04/01/internacional/1459535583_669754.html. Acesso: 3
mai. 2023



https://brasil.elpais.com/brasil/2016/04/01/internacional/1459535583_669754.html
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2019/07/impulsionado-por-economia-forte-trump-bate-recorde-de-aprovacao.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2019/07/impulsionado-por-economia-forte-trump-bate-recorde-de-aprovacao.shtml
https://www.youtube.com/watch?v=kt8LEqgMci4
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arte-politica-cotidiano fez com que assistissemos a um intenso crescimento dos chamados

artivismos, a arte como militdncia politica, dialogando o contexto histérico e social e
estimulando os potenciais da arte como ato de resisténcia e subversdo (SANT’ANNA,
MARCONDES, MIRANDA, 2017). Dessa forma, algumas das produgdes artisticas de 2019
contribuiram para a ampliacao dos debates sobre marginalizagdes e invisibilizagdes.

No cinema, o filme Parasita, escrito e dirigido por Bong Joon-ho, ganhava destaque
mostrando duas familias e suas realidades sociais distintas: enquanto uma era extremamente
rica, a outra vivia em um goshi, um tipo de apartamento minusculo € no subsolo, muito
comum na Coréia do Sul. O contraste entre as duas histdrias e a narrativa surpreendente fez
com que o filme fosse premiado com o Oscar, um marco histérico que deu visibilidade a
filmes em linguas ndo anglo saxdnicas. Rostos diferentes dos que sdo comuns de serem vistos
na maior premiagao de cinema do planeta.

No Brasil, dois filmes foram aclamados pelo publico e critica: Bacurau, escrito e
dirigido por Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles, que mostra a resisténcia de um
pequeno povoado no sertdo nordestino e a luta contra os imperialismos estadunidenses, ¢ A
Vida Invisivel, dirigido por Karim Ainouz, feito a partir do romance de Martha Batalha, que
conta a historia de duas irmas - Guida e Euridice - e os diversos silenciamentos que as
atravessaram em uma sociedade que ndo as deixava terem vontades e desejos.

Mas o ano de 2019 foi marcado, sobretudo, por uma cangao: “Histéria para Ninar Gente
Grande”, enredo apresentado pela Mangueira durante o desfile das escolas de Samba do Rio
de Janeiro. Com os versos “chegou a vez de ouvir as Marias, Mahins, Marielles, Malés”, a
cangdo fala sobre silenciamentos e ocultamentos na historia do Brasil, “as historias que a
historia ndo conta”. A Mangueira foi camped do carnaval do ano e trouxe uma importante
reflexdo sobre invisibilidades. O que impede pessoas de ocuparem determinados espacos? O
que faz com que se veja, em lugares que deveriam ser plurais, pouca diversidade de pessoas?

Quem sdo as pessoas homenageadas na historia?
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Figura 3: Obra do carnavalesco Leandro Vieira, Bandeira Brasileira, no desfile da Mangueira

Fonte: Site do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, 2021%

Nas ruas, encontramos nomes, estatuas e homenagens que inserem na memoria coletiva
a presenga de pessoas que representavam, sobretudo, poder. Assassinos, estupradores,
invasores e militares sdo lembrados e exaltados, enquanto diversas outras historias se

»31 " Grande parte dessas

apagaram.’® “O sangue retinto pisado atrds do herdi emoldurado
pessoas, com marcadores sociais ja conhecidos por dominarem narrativas: brancos, homens
cis, ricos e, em grande parte, europeus.

Nas artes e em grande parte dos registros de museus e partituras, apesar das grandes
mudangas e de uma maior preocupacao com a inclusdo de artistas dissidentes, ainda se
encontra pouca representatividade quando o assunto €, por exemplo, a presenca de mulheres
artistas. A pesquisadora Ana Paula Simioni, em entrevista ao Instituto de Estudos Avancados
da Universidade de Sao Paulo, mostra em sua pesquisa o quanto, apesar de grandes mudangas
na inser¢do de mulheres, esse numero se mantém baixo comparado a homens. O MAC-USP
(Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo), por exemplo, que possui uma

das maiores porcentagens de mulheres artistas em seu acervo, conta com apenas 29% de

presenca feminina em sua cole¢do (SIMONINI apud MIGUEL, 2017).

¥ Disponivel em: https://mam.rio/programacao/bandeira-brasileira/ Acesso: 02 jan.2022

30 Ver:

-de--corta-cabecas.html Acesso: 15 jan.202
3! Trecho do hino da Mangueira


https://www.opovo.com.br/noticias/politica/2021/05/20/rua-paulo-gustavo-antes-homenageava-coronel-chamado-de--corta-cabecas.html
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No documentario produzido pelo Ostra Festival, a historiadora Card Murguel reflete

sobre a invisibilizacdo de mulheres compositoras. Ela cita duas formas de silenciamento: a
primeira, através de pesquisa em jornais, mostra os adjetivos atribuidos a homens e mulheres.
Os homens geralmente recebiam elogios a uma suposta genialidade, enquanto as mulheres
eram caracterizadas pelo temperamento, aparéncia ou bairro de origem. A segunda: o

apagamento de suas autorias, 0s nomes que se transformam em um soO: “andnimo”.
9

O samba de roda é uma manifestagdo muito feminina e vocé tem varias
pessoas cantando e grande parte dessas pessoas sdo colocadas como

anonimas. Ai eu volto para a Virginia (Woolf): Ela dizia: "aonde vocé ver

um andénimo, vocé vé uma mulher”.*?

Novamente a pergunta: “o que impede pessoas de ocuparem determinados espagos?”
me fez refletir sobre as minhas proprias dificuldades de inser¢do e os obstaculos enfrentados
durante o processo de estudo e entrada na universidade. Sobretudo, as dificuldades
encontradas na permanéncia. bell hooks (2017), em seu capitulo “A teoria como pratica
libertadora”, defende o quanto a teorizacdo da dor pode ser uma estratégia de libertacao e

cura. Principalmente: que a academia ndo precisa ser um lugar apenas de status quo.

A academia ndo ¢é o paraiso. Mas o aprendizado é um lugar onde o paraiso
pode ser criado. A sala de aula com todas as suas limitagdes, continua sendo
um ambiente de possibilidades. Nesse campo de possibilidades temos a
oportunidade de trabalhar pela liberdade, de exigir de nés e dos nossos
camaradas uma abertura da mente e do coracdo que nos permita encarar a
realidade ao mesmo tempo em que, coletivamente, imaginamos esquemas
para cruzar fronteiras, para transgredir. Isso é a educa¢do como pratica da
liberdade.” (hooks, 2017, p.273)

Foi também em 2019 que perdi minha avé materna, Celeste dos Anjos Lourenco.
Atravessada pelo silenciamento de sua histéria, fui impulsionada a olhar para os meus
proprios. A morte de minha avé me ajudou a entender muitas das violéncias que estava
estudando sendo, sobretudo, fonte propulsora para que pudesse falar sobre elas. Entretanto,
por mais que seja importante teorizar e entender a propria trajetoria, para conhecer outras
nuances de existéncia, ¢ preciso, sobretudo, ouvir. Escutar outras mulheres, corpas trans e
suas vivéncias ¢ de extrema importancia para sair de um feminismo que tem suas questdes

focadas em marcadores sociais dominantes ou simplesmente em trajetorias unilaterais.

32 Compositoras do Brasil - Episodio 1: Sementes, Youtube, 14 abr. 2021. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0WrGrfSUWO0> Acesso: 28 dez. 2021
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Reduzir a exclusdo feminina a questdo do espago publico e privado, por exemplo, ja se

mostrou ndo representativo para mulheres negras pobres: enquanto muitas mulheres brancas
eram obrigadas a ficar em casa para cuidar da familia e da reputa¢ao de uma elite, as mulheres
negras precisavam trabalhar, inclusive, para essas mulheres brancas. Da mesma forma
também existiam diversas mulheres compositoras negras que costumavam cantar durante o
trabalho, no chamado espaco publico. Nesse lugar do canto de trabalho, a moral burguesa nao
habitava, ja que o significado do cantar era bem diferente do que para uma mulher branca da
aristocracia.

Como o foco desta pesquisa estd na trajetoria de mulheres e corpas trans nas duas
universidades publicas de musica do Rio de Janeiro - UNIRIO e UFRJ - abordarei brevemente
a educacdo de meninas™ no periodo oitentista, até chegarmos aos modelos conservatoriais que
deram origem as duas universidades. Ao longo do texto refletirei sobre dois conceitos -
colonialidades e colonialismo - e de que forma eles se fizeram presentes na criagdo dos
Conservatorios de Musica, se estendendo até hoje no que entendemos por educagdo musical,
sendo responsaveis por exclusdes, apagamentos e eurocentrizacdo do conhecimento.

Por fim, refletirei sobre o conceito usado por Pereira (2012) denominado habitus
conservatorial ja citado no primeiro capitulo e que dialoga o conceito de Bourdieu (2017)
com os reflexos de uma educacdo de conservatdrios europeus nas universidades de musica
brasileiras. Antes, uma ultima consideragdo: na lista de compositores do samba enredo da
Mangueira, um nome quase ndo foi incluido: Manu da Cuica®, a inica mulher da listagem.
Ela precisou brigar para que sua autoria fosse reconhecida. Sua luta revelou o anonimato. Que

assim seja!

33 Por conta da divisdo sexual do trabalho (BIROLI, 2019), a educagdo musical era diferenciada entre homens e
mulheres.

3 Ver:
https://revistaforum.com.br/noticias/entrevista-manu-da-cuica-compositora-da-mangueira-as-mulheres-tem-que-

minina-nesse-universo-seja-mais-normal-24246187 Ambos acessados em: 04 jan.2022
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1.1: EDUCACAO MUSICAL DE MENINAS CIS NO SECULO XIX

Para entender a trajetéria das educacdes musicais no Brasil, sobretudo no Rio de
Janeiro®, seus curriculos e a inser¢do de mulheres, ¢ importante destacar que a sociedade
construida pos invasdo dos portugueses, em 1500, era racista e patriarcal. Isso quer dizer que
a tradigdo, o dominio de poderes e as autoridades estavam nas maos de homens®®,
especialmente os brancos e ricos, enquanto a base da socializagdo feminina era a familia.
Dentro desse contexto, as pessoas acabavam se dividindo em fungdes e espacos: o homem
branco era responsavel por prover a familia, com o trabalho fora do lar; e a mulher branca era
reservado o espaco de submissdo, organizacdo do lar e educagdo dos filhos. Cabe relembrar
que as mulheres pobres transitavam pelo espaco publico para que pudessem trabalhar e
também ajudar no sustento da casa. No caso de mulheres escravizadas, ndo havia escolha (DE
PAULA, 2019a).

A educagdo sediada dentro do lar foi a principal forma de instrugdo feminina até o
século XIX. Naquela época, as instituigdes de ensino, laicas ou leigas, publicas e privadas,
eram ainda escassas e raras, entdo o ensino dentro do lar era uma pratica comum. Como o
principal objetivo de uma mulher na sociedade era o casamento, sobretudo as mulheres
brancas, ricas e de classe média, toda a sua educacdo era voltada para que tivesse cada vez
mais atributos e “prendas”, para assim atrair seus pretendentes e fazer a apresentagao social da
familia. Dessa forma, como havia um desejo de aproximag¢ao dos modelos de vida europeus,
os padrdes exigidos para uma boa educacao eram cdpias das aristocracias de alguns paises,
em especial a Frangca. A mulher branca, para ser considerada uma boa pretendente, deveria
dominar linguas, saber costurar, pintar, dancar e, principalmente, ter alguma habilidade
musical. Das que mais se destacavam estavam o canto e o piano (FREIRE, 2011).

A educacdo musical, portanto, se fez presente em grande parte do ensino de mulheres

burguesas. Segundo Paula,

Os saberes cultivados nessa educagdo caseira desempenhada especialmente
pela figura materna, mas também por mestres ou mestras, religiosos ou nao,
atuantes nas residéncias, ndo iam muito além da leitura do livro de rezas e
também ndo era fomentado que escrevessem, pois poderiam fazer mau uso
desta arte; a conversagdo era um habito estimulado, recitar preces de cor,

3% Local no qual se localizam as duas universidades estudadas nesta dissertagdo: UNIRIO e UFRJ.

36 Nessa época ndo havia a possibilidade de ser uma pessoa trans sem ser considerado uma “aberra¢do”. Como ja
mencionado na introdugo deste trabalho, sdo recentes, ainda, os usos de certas categorias de género. Portanto,
quando falo de “homens” e “mulheres” estou me referindo a pessoas cisgéneras que viveram no Brasil durante o
periodo.



59

fazer calculos de memoria, coser e trocar receitas faziam parte de seus
lazeres (PAULA, 2019b, p.4)

Com a vinda da corte portuguesa ao Brasil em 1808, as mulheres comecaram a ter
oportunidades de instru¢ao mais diversas. Um desses exemplos, eram as aulas ministradas por
senhoras estrangeiras, sobretudo portuguesas e francesas, que aceitavam alunas em suas casas
como pensionistas ou iam até as casas das estudantes. Apesar de terem sido iniciativas
isoladas, foram importantes para ampliar o horizonte intelectual da mulher branca brasileira,
sobretudo no que tange saberes artisticos, especialmente os musicais, dancga, artes das agulhas,
e o ensino de linguas. (PAIXAO, PAULA, 2019) Lembrando, novamente, que o modelo de
educacdo a ser copiado era o europeu - ndo € a toa que grande parte das tutoras eram
estrangeiras - ¢ que as familias “atendidas” eram de classe média e classe média alta, ja que

as aulas eram particulares. Segundo Paixao e Paula,

As mulheres que encontramos nesta pesquisa eram contratadas ndo somente
como professoras de piano e de canto (modo como se apresentavam nos
anuncios), mas como professoras de linguas estrangeiras (francés, portugués,
alemdo e italiano), de humanidades (histéria, geografia, primeiras letras e
desenho), de trabalhos de agulha (bordados) e também como governantas
nas casas de boa reputagdo. Eram, em sua maioria, estrangeiras, mulheres
idosas, de meia idade, viivas ou jovens solteiras, recém-chegadas ao Brasil.
Mas, a partir da segunda metade do século XIX, mulheres brasileiras
passaram a desempenhar essa fungdo (PAIXAO, PAULA, 2019, p.205)

Figura 4: Jornal portugués, mostrando que a pratica de professoras também era comum na Europa

AVISOS

Maria Luiza Smith, ingleza summaitente instroi=
da , e exereituda na insirucgiio de meninas, tem casa
de educagiio publica com uitas pencienistas, na travess
sa da Assumpcao N 8, primeiro andar, aonde astra-
ta com toda a decencia, e lhes ensina efficazmente as
linguas poitugueza, ingleza, franceza grammatical-
mante; escrever, ler, e conlar; cozer, bardar, efa-
zer flores no ultimo primor; musica peIn insigne pro=
fessora — Gama, — e danca pelo professor — Ze-
noglio. Tambem acceita dizcipulasde fora.

Fonte: Astro da Lusitana, Porto®’

37 Dlspomvel em:
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As aulas eram anunciadas nos jornais da cidade e, segundo Freire, Zecca e Penello

(2012b, p.2), davam destaque “a respeitabilidade das professoras (boa familia, moralidade,
etc); as referéncias ao Conservatorio de Paris, citado como modelo de ensino; as referéncias a
formacgdo das professoras anunciantes com mestres estrangeiros, novamente um indicio de
valorizacdo a educagdo européia. Algumas dessas aulas particulares eram destinadas
exclusivamente as meninas, havendo também aulas para meninos. Grande parte dos recortes
achados pelas fontes pesquisadas vinham do Jornal do Commércio, do Estado do Rio de
Janeiro. E possivel entender, entretanto, que a instrugdo feminina ndo visava a
profissionalizagdo, mas sim a preparagao da mulher cis para os papéis de esposa e mae, tendo

a musica como uma espécie de complemento para suas funcdes.

Figura 5: Antncio publicado no Jornal do Commércio

— Mme. JOSEPHINA, professora de plano, discipu-
la do conservatorio de Paris, chegada ha pouco tem-
po & esta capital, propoe-se a dar liches por casas
pu!llscnlaru 3 diri 4 rua dos Qurives, collegio
n. 13

Fonte: Jornal do Commércio®

Esse tipo de educagao da época, porém, estabelecia algumas exclusdes, principalmente
de pessoas escravizadas, as quais eram destinados apenas o aprendizado das tarefas
domésticas. Homens cis negros escravizados por vezes eram educados musicalmente, mas
com o objetivo de entreter os senhores. Ou seja, esse tipo de educacdo, além de excluir social
e economicamente (ja que as aulas eram pagas) e diferenciar as educagdes de pessoas brancas
e negras, também separava por género, reforcando o binarismo e a divisdo sexual do trabalho
entre homens e mulheres (FREIRE, ZECCA, PENELLO, 2012b).

Enquanto as mulheres, nas primeiras décadas dos Oitocentos, eram isoladas em
residéncias de senhoras, aprendiam dentro de casa ou iam para alguma academia
especializada em educagdo de meninas, os homens cis, por sua vez, também tinham locais
direcionados para eles. O que diferenciava os dois era o tipo de educacdo: enquanto elas
precisavam aprender, dentre tantas coisas, afazeres domésticos, os homens ndo possuiam
qualquer matéria do tipo em sua grade curricular. Algumas delas, como Geografia, também

eram ensinadas de forma diferente para meninos e meninas (AMORIM, 2017).

38 Disponivel em:
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Em 1823, entretanto, o governo imperial colocou em vigor uma lei que criou escolas

primarias para meninas ¢ meninos nas cidades e em vilas mais povoadas e em 1824 fica
prevista a instru¢do primdria gratuita a todos os cidaddos. Na época era novidade o
entendimento de que a educagdo deveria ser integrada e ndo apenas através de aulas avulsas.
A partir da criagdo desses marcos regulatorios e de instituigdes, foi possivel a construgdo de
uma politica publica educacional. Porém essas politicas educacionais excluiam pessoas negras
(FREIRE, 2011). O andénimo nao era s6 mulher, mas principalmente aqueles que eram
menosprezados e excluidos socialmente. Isso ndo quer dizer que essas pessoas nao eram
atuantes ou que nunca tiveram acesso, mas sim que o acesso era mais exce¢do do que regra.
Como citado anteriormente, professoras brasileiras comegaram a exercer essa fun¢do
antes executadas por professoras estrangeiras. Registros encontrados por pesquisadoras no
Jornal do Commércio (e em outros periddicos) - como anuncios de concertos - demonstram
uma situagdo favoravel para a circulagdo de mulheres cis musicistas, profissionais e
amadoras. A profissionalizagdo feminina, no campo da musica, parece ter se dado
principalmente pelo magistério, aceito socialmente. Para as pessoas da época, uma mulher cis
professora ndo atrapalhava a fungdo de mae, além de haver uma identificagdo entre as duas
fungdes. Uma professora com a funcdo de ensinar, ser mestra, tinha em si qualidades
esperadas de uma mulher cis dentro do nucleo familiar. Embora como professoras de musica
elas atuassem desde o inicio do século XIX, apenas no final desse século percebe-se mais sua

inser¢ao no mercado de trabalho, como instrumentista.

Esse tipo de atividade feminina indica ainda um expediente comum entre as
mulheres que, de alguma maneira, precisavam garantir seu sustento, por uma
necessidade imposta por sua origem social, ou pela condigdo de imigracdo
ou por uma fatalidade qualquer — endividamento familiar, faléncia ou perda
de um parente — que as teria feito perder seus bens originais. Afinal, essas
mulheres viviam numa sociedade de carater patriarcal e estrutura
estamental-escravista que negava os direitos as mulheres, sobretudo o direito
ao trabalho as mulheres das camadas sociais média e alta. E preciso dizer
que a possibilidade de inscrigdo profissional feminina por meio do
magistério e da musica constituiu um avango em seus modos de vida
(PAULA, 2019a, p.1)

Embora as atividades de musicistas profissionais fossem exercidas por homens cis em
salas de concerto, a partir da segunda metade do século XIX, foi possivel ver um aumento da

presenca feminina nos palcos.
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Assim registra o Jornal do Commercio, de 29 de setembro de 1861, quando
anuncia a apresentacdo de “uma distincta professora de piano”, no Theatro
Lyrico, “pela primeira vez, onde foi devidamente applaudida, exibindo mais
esta prova de seu talento”. Observa-se que a pianista ¢ apresentada no
anuncio como “professora de piano”, possivelmente como forma de justificar
sua presenca no palco, e também como “distinta”, provavelmente para
destacar sua condi¢do social (FREIRE, 2011, p.6).

Cabe ressaltar, novamente, que as aulas de musica para mulheres cis ndo tinham como
objetivo a profissionalizagdo e que, para tal, deveriam procurar uma escola ou conservatorio

de musica.

2.2: CONSERVATORIOS DE CANTO ORFEONICO A CRIACAO DA UNIRIO

O primeiro conservatorio de musica do Brasil foi criado no Rio de Janeiro, entdo capital
do Império, no ano de 1841, por Francisco Manuel da Silva (autor do Hino Nacional
Brasileiro). Foi consolidado com o decreto nimero 496 de 1847, que instituiu os planos
curriculares e as bases para o seu funcionamento. O Conservatorio Imperial era aberto tanto
para mulheres quanto para homens e tinha como principal objetivo formar profissionais da
musica, com disciplinas que privilegiavam o repertério europeu e o virtuosismo, focando
exclusivamente na técnica, sem pensar nos contextos sociais, historicos e humanos. Segundo
Rocha, “era priorizada a pratica instrumental dissociadas da contemporaneidade musical e
descontextualizadas, desconsiderando a totalidade do universo musical" (ROCHA, 2020, p.3).

Dentre as disciplinas presentes na grade curricular estavam: rudimentos, preparatorios e
solfejos; canto para o sexo masculino; rudimentos e canto para o sexo feminino; instrumentos
de corda; instrumentos de sopro e harmonia e composi¢do.”” O modelo conservatorial é
marcado pela rigidez de contetido, tendo o professor como detentor do conhecimento, sendo
também uma metodologia excludente por si s0, ja que tem um acesso social restrito, sempre
usando como referencial os conservatorios europeus (QUEIROZ, 2017).

Apoés a proclamacdo da Republica, no ano de 1889, o Conservatorio deu lugar ao
Instituto Nacional de Musica, que teve como primeiro diretor Leopoldo Miguez. Miguez

passara um periodo na europa visitando conservatorios para incorporar sugestdes de ensino e
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adquirir instrumentos. Apos a gestdo de Miguez, assumiram Alberto Nepomuceno e Henrique

Oswald.*

Em 1923, assumiu a diregdo o prof. Alfredo Fertin de Vasconcelos, que criou
a orquestra do Instituto, cujo principal regente, em seus primeiros anos, foi o
Maestro Francisco Braga. Importante reforma curricular comegou a ser
empreendida por Mario de Andrade e Antonio de S& Pereira,durante a gestdo
de Luciano Gallet, quando o Instituto Nacional de Musica foi incorporado a
Universidade do Rio de Janeiro (...) Em 1937, a Universidade do Rio de
Janeiro passa a chamar-se Universidade do Brasil e o Instituto Nacional de
Musica torna-se Escola Nacional de Musica. (2010)*!

Outro importante conservatorio, criado no Brasil em 1930 por Heitor Villa-Lobos, foi o
Conservatorio de Canto Orfeonico. Apesar de o musico ser o organizador e idealizador do
método no Brasil, o canto orfednico era comum na Europa, por meio das associagdes
orfednicas em contextos de consolidagdo nacional (SANTOS; FERRONATO; MECENAS,
2019). Ha evidéncias de que o canto orfednico como pratica musical ja transitava por Sao
Paulo antes de Villa Lobos. Entretanto, apos o compositor trazé-lo de forma “oficial”, acabou
ganhando uma funcao social diferente que dialogava com o Estado Novo, o governo vigente
de Getulio Vargas (SOUZA, 2012).

“Orfeonico” vem do mito de Orfeu, semi deus, um dos principais musicos e poetas da
época heroica grega. Filho de uma musa - ora atribuem sua origem a Caliope, ora a Polimnia -
e de um deus - Eagro ou Apolo - era conhecido por ser um eximio musico, com um canto que
acalmava animais ferozes e dava vida a pedras e arvores. Também tocava a lira, presente de
Apolo, e sua musica era o que havia de mais precioso na natureza e, segundo o mito, ndo
havia ninguém que conseguisse ficar imune a sua magia (FREGNI, DUARTE, 2010).

Com seu canto, Orfeu conseguiu um feito inédito entre os humanos, logo apos a morte

de sua esposa Euridice, picada por uma cobra:

Nao suportando a dor da perda, desceu ao reino de Plutdo, senhor dos
mortos, a fim de tentar resgatar a vida de sua amada, Euridice. (...). Orfeu,
tocando ¢ cantando, acalmou Cérbero, o cdo terrivel de trés cabegas, e
conseguiu percorrer todo o arduo caminho do mundo infernal. Diante de
Plutdo e de Perséfone, rainha dos mortos, tocou a lira e cantou palavras
tristes, a fim de convencé-los a permitir que Euridice voltasse a viver.
Enquanto tocava, os manes choravam comovidos e até os famosos
supliciados do Tartaro, regido cruel do Hades, condenados a castigos
ininterruptos por causa dos crimes hediondos cometidos, acalmaram-se.
Perséfone, comovida com a voz do musico, decidiu permitir, enfim, o
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retorno de Euridice, porém, com a condicdo de que Orfeu ndo voltasse os
olhos a esposa até concluir o longo retorno ao mundo dos vivos (VEIGA,
2018, p. 173).

A partir da historia de Orfeu, é possivel entender as bases do canto orfednico proposto
por Villa Lobos. Esse modelo de pedagogia musical tinha como principais pilares a disciplina
e o nacionalismo, tendo como intuito promover a ritualizagdo de simbolos nacionais que
estavam sendo construidos, sobretudo, em didlogo com a proposta modernista. Esses projetos
pedagogicos-sociais objetivavam a criagdo de uma comunidade sensivel a politica
nacionalista e o ideal patriotico, uma espécie de elemento social que contribuia para a
formacgao civica dos educandos (um dos motivos para que o compositor quissesse implanta-lo
nas escolas) (LISBOA, 2005).

Segundo Souza, a pratica do canto orfednico e do canto coral eram parecidas,
principalmente por serem fundamentadas nas praticas coletivas de musica vocal. Entretanto,
enquanto o canto coral tem um viés mais artistico interpretativo, o canto orfednico “visa a
promogdao de valores éticos, morais e civicos por meio de uma educagdo musical
socializadora” (2012, p. 69). Ou seja, para Villa Lobos a musica atuaria para uma espécie de
elevagdo do nivel artistico nacional mediado por profissionais “letrados” das artes, sobretudo
para a consolidagdo de uma disciplina que dialogava bem com o periodo historico do governo

populista de Gettilio Vargas. Em fala do compositor citado por Oliveira (2011):

Era preciso por toda a nossa energia a servigo da Patria e da coletividade,
utilizando a musica como um meio de formagdo e de renovagdo moral,
civica e artistica de um povo. Sentimos que era preciso dirigir o pensamento
as criancas e ao povo. E resolvemos iniciar uma campanha pelo ensino
popular da musica no Brasil, crentes de que hoje o canto orfednico ¢ uma
fonte de energia civica vitalizadora e um poderoso fator educacional. Com o
auxilio do Governo, essa campanha langou raizes profundas, cresceu,
frutificou e hoje apresenta aspectos iniludiveis de solida realizagdo. Mas para
que esse ensino seja proveitoso e venha completar, ¢ ndo perturbar, a
evolugdo natural em que se deve processar a educagdo da crianga, € preciso
que seja ministrado simultaneamente com os conhecimentos de musica
nacional. Encarado, pois, o problema da educagdo musical da infancia sob
esse aspecto, o ensino e a pratica do canto orfednico nas escolas impde-se
como uma solucdo légica, ndo s6 a formagdo de uma consciéncia musical,
mas também como um fator de civismo e disciplina social coletiva (VILLA
LOBOS apud OLIVEIRA, 2011, p.3).

O canto orfednico, portanto, dialoga com o mito de Orfeu e a propria Grécia Antiga, ja
que, para os gregos, a simples escuta da musica seria capaz de mudar o comportamento de

individuos e influencia-los. Orfeu, apenas com o canto ou tocar de lira, conseguiu acalmar
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feras e convencer deuses do submundo a deixa-lo trazer sua amada de volta ao mundo dos

vivos. Para Villa Lobos, a musica tinha a mesma func¢ao vitalizadora.

Em 1967, o Conservatorio Nacional de Canto Orfednico encerrou suas atividades e, na
gestdo do presidente Costa e Silva e do entdo ministro da Educacdo, Tarso Dutra, foi
transformado em Instituto Villa-Lobos (IVL). Alguns anos mais tarde, o IVL foi incorporado
a Universidade Federal do Rio de Janeiro — Unirio, onde se encontra até hoje. (SANTOS;

FERRONATO; MECENAS, 2019)

2.3: COLONIALISMOS NA CONSTRUCAO DA UNIVERSIDADE DE MUSICA

A partir do que foi dito acima, é possivel tracar uma conexdo com os recortes desta
pesquisa. Em primeiro lugar, os dois conservatdrios mencionados - tanto o Conservatédrio
Imperial quanto o Conservatorio de Canto Orfednico - se transformaram nas duas
universidades estudadas nesta dissertacdo: a Escola de Musica da UFRJ e o Instituto Villa
Lobos da UNIRIO. Apesar de diversas mudancas com relagdo aos curriculos e mudangas
historicas e sociais, muito do que se encontra nos projetos politico/pedagdgicos de ambas as
universidades carregam consigo esse resquicio dos antigos conservatorios. Segundo Queiroz,
a consolidacdo das universidades de musica no Brasil sdo marcadas, sobretudo, por tragos de
colonialismo, colonialidade e, consequentemente, exclusdes (2017).

Colonialismo, como fendmeno que antecede o capitalismo, tem por definicio a
dominagcdo de um povo ou nag¢dao por outro, num sentido politico, social e econdmico,
subentendendo uma relagdo de subalternidade. Essa subalternidade est4 explicitta nas relagdes
de poder, hegemonias e acumulagdo primitiva. A expansao europeia no século XVI teve como
base o colonialismo, incluindo a construcao do Brasil col6nia, com fortes resquicios que se
estendem até os dias de hoje. Por mais que hajam semelhancas entre as palavras, colonialismo
e colonialidade sdo conceitos, por defini¢do, diferentes (FERREIRA, 2014).

O colonialismo, como dito acima, é o fendmeno. A colonialidade, em uma dimensdo
diferente do colonialismo, ¢ a constru¢io desse fendmeno nas bases da sociedade. E a
sobrevivéncia e propagacdo dessas hegemonias, influenciando modos de ser, agir e pensar.
Nossos saberes, nossos valores, as formas de produ¢do de conhecimento e visdes de mundo
que carregam um carater dominante podem ser chamados de colonialidade. O colonialismo
precede a colonialidade, mas a colonialidade sobrevive a ele (MALDONADO TORRES apud
QUEIROZ, 2017, p.136)
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Trazendo ambos os conceitos para o contexto musical e, mais especificamente, para a

construcao das educagdes musicais no Brasil, percebemos que o uso da palavra 'musica’ ja
carrega consigo tragos dessa colonialidade. O etnomusic6logo John Blacking (2007) em seu
“Musica, Cultura e Experiéncia” nos mostra o quanto o que entendemos por musica, seus
conceitos e teorias, carregam muito desse eurocentrismo e, consequentemente, uma
valorizagdo de um tipo de musica perante outros. O autor, usando o termo musica entre aspas,
nos mostras de que forma a analise dos elementos de uma partitura nos moldes tradicionais,
sua transcricdo e escrita, tal como os termos utilizados nessa andlise sao majoritariamente
eurocéntricos e ligados a musica tonal europeia, desconsiderando outras formas e vivéncias.
apesar de o colonialismo tradicional ter chegado ao fim.

Outros pesquisadores, mais contemporaneos, t€ém se aprofundado em questdes
equivalentes e que desvelam colonialidades no meio académico musical. E o caso de Phil
Ewell, professor de teoria musical e diretor da graduagdo em musica na Hunter College of the
City University of New York. Com sua pesquisa sobre racismo e supremacia branca, a
pesquisa de Phill revela o quanto grande parte do que conhecemos da chamada “historia da
musica” e sua teoria musical carrega consigo uma maioria esmagadora de homens CIS
brancos europeus, incluindo suas composicdes, historias, pensamentos... Porém exclui uma
grande diversidade de pessoas, sobretudo no que diz respeito a raca/etnia, género,
sexualidades, geografia e classes sociais. Cabe ressaltar que a criagdo da “raga™? é uma das
principais bases da colonialidade, deixando incontestaveis marcas e crencas de uma

superioridade ou “raga dominante”.

A colonialidade reprime os modos de producdo de conhecimento, os saberes,
o mundo simbolico, as imagens do colonizado, e impde novos, dando
evidéncia ao imaginario do invasor europeu, a subalternizagao epistémica do
outro ndo-europeu e a propria negacdo e esquecimento de processos
historicos ndo europeus (QUEIROZ, 2017, p. 137).

42 «“A classificagdo racial da populacdo e a velha associa¢do das novas identidades raciais dos colonizados com as
formas de controle ndo pago, ndo assalariado, do trabalho, desenvolveu entre os europeus ou brancos a especifica
percepcdo de que o trabalho pago era privilégio dos brancos. A inferioridade racial dos colonizados implicava
que ndo eram dignos do pagamento de salario. Estavam naturalmente obrigados a trabalhar em beneficio de seus
amos. Ndo ¢ muito dificil encontrar, ainda hoje, essa mesma atitude entre os terratenentes brancos de qualquer
lugar do mundo. E o menor salario das ragas inferiores pelo mesmo trabalho dos brancos, nos atuais centros
capitalistas, ndo poderia ser, tampouco, explicado sem recorrer-se a classificagdo social racista da populacdo do
mundo. Em outras palavras, separadamente da colonialidade do poder capitalista mundial” (QUIJANO, 2005, p.
120)
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Dessa forma, Queiroz ressalta que a construcdo e ensino de musica no Brasil, desde a

invasdo portuguesa em 1500, gerou o que chama de epistemicidios musicais. Para ele, os
epistemicidios musicais “sdo crimes cometidos contra um conjunto amplo de expressdes
culturais que, por processos historicos de exclusao, foram expulsas dos lugares de destaque na
sociedade" (QUEIROZ apud QUEIROZ, 2017, p. 137). Esses epistemicidios geraram a
desqualificacdo e minimiza¢do de outras formas de expressdes culturais, sobretudo as nio
brancas, negando suas historias, ensinamentos ¢ legados, excluindo também as contribuigdes
musicais dos planos pedagdgicos de conservatorios.

Incomodado com a forma que os curriculos das licenciaturas em musica eram
construidos, sem pensar nos contextos escolares e/ou nas necessidades dos estudantes, Marcus
Pereira (2012) cunhou o termo habitus conservatorial, uma nogao que, segundo ele, é o que
“faz com que a musica erudita figure como conhecimento legitimo e como parametro de
estruturacao das disciplinas e de hierarquizagao dos capitais culturais em disputa” (PEREIRA,
2014, p.95).

Considerando os conceitos de habitus” e campo de Bourdieu (2009), Pereira
compreendeu os cursos de licenciatura como subcampo, uma interrelagdo entre o campo
artistico e o campo educativo, Da mesma forma que Bourdieu compreende o espaco social
como campos: um campo de forcas, a0 mesmo tempo que um campo de lutas (PEREIRA,
2013). Segundo Lima,

0 campo ¢ o espago de praticas especificas, relativamente autonomo, dotado
de uma historia propria; caracterizado por um espago de possiveis, que tende
a orientar a busca dos agentes, definindo um universo de problemas, de
referéncias, de marcas intelectuais — todo um sistema de coordenadas,
relacionadas umas com as outras (...). Um campo faz parte do espago social
— e, portanto, toma dele as suas caracteristicas — conceito que Bourdieu
descreve como espaco de posigoes dos agentes e das instituigdes que nele
estdo situados, que, a depender do peso ¢ do volume global dos capitais que
possuem, sdo distribuidas em posigdes dominadas e dominantes. Os mais
importantes em nossa cultura: o capital econdmico, o capital simbdlico e o
capital cultural (LIMA, 2010, s/p).

# Relembrando o conceito de habitus segundo Cherquis: “O habitus constitui a nossa maneira de perceber, julgar
e valorizar 0 mundo e conforma a nossa forma de agir, corporal e materialmente. E composto: pelo ethos, os
valores em estado pratico, ndo-consciente, que regem a moral cotidiana (diferente da ética, a forma teérica,
argumentada, explicitada e codificada da moral, o ethos ¢ um conjunto sistematico de disposi¢des morais, de
principios praticos); pelo héxis, os principios interiorizados pelo corpo: posturas, expressdes corporais, uma
aptiddo corporal que ndo ¢ dada pela natureza, mas adquirida (Aristoteles) (Bourdieu, 1984:133); e pelo eidos,
um modo de pensar especifico, apreensdo intelectual da realidade (Platdo, Aristoteles), que € principio de uma
construcdo da realidade fundada em uma crenga pré-reflexiva no valor indiscutivel nos instrumentos de
construcao e nos objetos construidos” (BOURDIEU apud CHERQUIS, 2006, p.33)
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Portanto, o campo de forcas ¢ quando a necessidade se impde entre os agentes

envolvidos e o campo de lutas quando os agentes se enfrentam, de acordo com seus meios e
posicao social, para a conservagdo e¢/ou transformagdo de sua estrutura (BOURDIEU apud
PEREIRA, 2013, p.4). As licenciaturas em musica, assim como as grades de disciplinas
voltadas para um ensino europeu de musica, devem ser encaradas, segundo Pereira, como um
espaco social onde se verificam forcas em luta por conservacao de sua estrutura, uma espécie

de sistema de disposi¢des duraveis. Novamente citando Pereira (2013),

Ao analisar a constitui¢ao historica do ensino superior de musica no Brasil,
identificamos as seguintes caracteristicas do ensino, profundamente ligadas a
institui¢do conservatorial: o ensino aos moldes do oficio medieval — o
professor entendido, portanto, como mestre de oficio: eximio conhecedor de
sua arte; o musico professor como objetivo final do processo educativo
(artista que, por dominar a pratica de sua arte, torna-se o mais indicado para
ensind-la); o individualismo no processo de ensino: principio da aula
individual com toda a progressdo do conhecimento, técnica ou teodrica,
girando em torno da condi¢do individual; a existéncia de um programa fixo
de estudos, exercicios e pegas (orientados do simples para o complexo)
considerados de aprendizado obrigatorio, estabelecido como meta a ser
alcancada; o poder concentrado nas mdos do professor — apesar da
distribui¢do dos conteidos do programa se dar de acordo com o
desenvolvimento individual do aluno, quem decide sobre este
desenvolvimento individual € o professor; a musica erudita ocidental como
conhecimento oficial; a supremacia absoluta da musica notada — abstragdo
musical; a primazia da performance (pratica instrumental/vocal); o
desenvolvimento técnico voltado para o dominio instrumental/vocal com
vistas ao virtuosismo; a subordina¢do das matérias tedricas em func¢do da
pratica; o forte carater seletivo dos estudantes, baseado no dogma do “talento
inato” (PEREIRA, 2013, p.4)

A palavra “conservatorio” vem de conservar: manter o estado, nao alterar. Esta
relacionada também a tradi¢do: manté-la e preserva-la no que diz respeito, sobretudo, a suas
praticas. Religiosas, morais ¢ musicais. Naturalizacdo de conceitos, foco na execucdo cega
dos instrumentos com objetivo de virtuosismo, € ndo o prazer, com o intuito de atingir um
ideal de exceléncia técnica e virtuosa. Reproducao da pratica de outros professores sem
questionar. A constru¢do dos conservatorios de musica carregam consigo tracos dessa
colonialidade, refletindo, até hoje, nos contetidos aplicados: eurocéntricos que
unidimensionalizam o multidimensional e, muitas vezes, ignoram o contexto em que estao
inseridos.

Entretanto, por mais que as feridas da heranca colonizadora facam que a escrita de

quem assina este trabalho soe pessimista, ¢ importante ressaltar que as rachaduras nesses

moldes, sobretudo dentro da universidade de musica, tém se feito cada vez mais presentes.
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Com os estudos decoloniais, inclusdo de disciplinas e cursos de graduagdao com mais

pluralidades, houve uma maior diversificagdo dos curriculos, contetudos, objetivos € modos de
ensino e aprendizagem. O incentivo a politicas publicas de inclusdo tornou o rosto da
universidade mais plural e colorido. Ainda assim, a pesquisa se faz cada vez mais presente e
necessaria para atentar o olhar do presente e construir um futuro com diferentes perspectivas,
principalmente no que tange os estudos de violéncias dentro do espago da universidade.

No préximo, e ultimo capitulo, irei tratar sobre o foco deste trabalho: as experiéncias de
mulheres, travestis, homens trans, transmasculinos, pessoas nao binarias e dissidéncias de
género na universidade de musica, refletindo sobre as formas de violéncia que recaem sobre
este grupo. Além disso, buscarei refletir de que forma houve uma producao e ressignificacao
de violéncias, sobretudo aquelas naturalizadas, e de que forma o nosso olhar, presente ao
longo de todo esse processo, pode ser responsavel por gerar mudangas em termos de

sociedade.
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CAPITULO 3: VIOLENCIAS DE GENERO NA UNIVERSIDADE DE MUSICA

A historia de Medusa nio € diferente da historia de varias mulheres, mesmo sendo um
mito tdo antigo. Uma das Gorgonas* - filha de Phorcys e Ceto - Medusa era a Uinica mortal
dentre elas, conhecida por sua beleza e belos cabelos. Existem varias versdes de sua historia, a
primeira delas aparecendo na Teogonia de Hesiodo. Entretanto, a imagem mais famosa que
conhecemos dessa personagem ¢ a de um monstro com cabelos de cobra e com olhar que
transforma em pedra qualquer um que ousar encara-la. Diversos artistas, ao longo da historia,
retratam o momento de sua morte: decapitada pelo semi-deus Perseu, como a famosa estatua

de Benvenuto Cellini - esculpida no periodo 1545-54.

Figura 6: Perseu com a cabeca de Medusa, estatua de Benvenuto Cellini

Fonte: BBC Brasil

Entretanto, recentemente, diversos pesquisadores t€m ressignificado o mito da Medusa,
tal qual sua imagem monstrificada. Uma delas, a escritora britanica Natalie Haynes, graduada
em Filologia Cléssica pela Universidade de Cambridge, que tem se dedicado a revisitar os
mitos a partir da perspectiva feminina, muitas vezes silenciada e demonizada por essas

narrativas. Autora de seis livros, dentre eles o recém publicado “Os Mil Navios”, ela narra a

# As outras duas irmés se chamavam Sthenno e Euryale
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lendaria Guerra de Troia e suas terriveis consequéncias por meio das historias de varias

mulheres. Em entrevista recente ao canal BBC, a autora relata:

Acho que, sem nem pensar, tendemos a ficar do lado de homens
aventureiros, porque tantas historias em todas as culturas nos convidam a
fazer isso. Até ha relativamente pouco tempo, apenas algumas de nossas
histérias pediam para nos identificarmos com as mulheres. As personagens
femininas tiveram um papel muito importante nas narrativas antigas, mas
depois ficaram perdidas por muito tempo. Quase todos nés crescemos com
Perseu como nosso heroi, o bravo homem que salva Andromeda de um
monstro marinho. Mas para salvar Andromeda, Perseu precisa primeiro
pegar a cabeca de Medusa, e isso imediatamente a desumaniza. Nao
pensamos na Medusa como uma goérgona, mas como a dona da cabeca que
precisamos. As pessoas t€ém de ser lembradas que ela é uma das trés irmas,
que choram quando ela ¢ tirada delas. Medusa ndo fez nada de errado. Na
verdade, seu poder de transformar em pedra quem olha em seus olhos s6 ¢
usado apo6s sua morte, justamente por Perseu. Ela ndo usa esse poder
quando esta viva. E, no entanto, tendemos a olhar para isso com horror
(HAYNES apud VELASCO, 2022, s/p)®.

Medusa ¢ estuprada por Poseidon - o deus grego dos mares e dos rios - no templo de
Atena que, irritada por ter seu santudrio conspurcado, pune a jovem mortal transformando-a
em monstro. Monstro esse que transforma em pedra qualquer um que a olhe, sendo isolada
em uma caverna. Atena, deusa da justica e sabedoria, pune a vitima ao invés deus estuprador.
Perseu, incentivado por Atena, consegue, através de uma manobra, cortar a cabega de
Medusa. Essa cena, tal como a cabe¢a em sofrimento da mulher, virou simbolo exibido,
inclusive, em escudos, além de quadros e estidtuas como a de Benvenuto Cellini ja citada
acima.

Os cabelos de cobra, o pecado... Sempre relacionados a mulher. As instancias publicas e
juridicas punindo-as, envergonhando-as e violentando-as (impossivel nao relacionar com o
golpe e impeachment de Dilma). Silenciamento. Isso tras, em tantas instancias, toda a ideia de
cultura do estupro: a mulher sendo punida por uma roupa curta, por sair tarde... Por existir. O
mito da Medusa ¢ o retrato de como o patriarcado lida com violéncias de género e porque, em
muitos desses casos, a mulher tem medo de falar sobre os traumas causados ou até denunciar
essas violéncias.

Em 2019, uma pesquisa realizada pelo Datafolha a pedido do Férum Brasileiro de
Seguranca Publica, indicou que cerca de 52% das mulheres que sofreram agressdo naquele

ano ficaram caladas. Em outra pesquisa feita pelo Nucleo de Género do Ministério Publico de

4 VELASCO, Irene Hernandez. Medusa nio foi um monstro, mas sim vitima de estupro, diz escritora sobre
o mito grego. BBC Brasil, 03 set 2022. Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/geral-62784089>
Acesso: 15 out 2022



https://www.bbc.com/portuguese/geral-62784089
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Sao Paulo em 2018, indicou que das 124 vitimas de feminicidio, apenas 5 haviam realizado

boletim de ocorréncia contra seus agressores (o equivalente a 4% delas).*® Apesar de diversos
avangos no que diz respeito a violéncias, ainda hd um caminho longo a se percorrer. Mas
como perceber violéncias que sdo extremamente naturalizadas?

Como dito na introducdo deste trabalho, violéncia de género € caracterizada como
qualquer tipo de agressdo fisica, psicoldgica, sexual ou simbolica contra alguém em situacao
de vulnerabilidade devido a sua identidade de género ou orientacdo sexual (MORERA et al,
2014). Diversas referéncias procuradas na internet relacionam violéncia de género
especificamente a homens e mulheres, mas sabe-se que pensar em género ¢ abranger uma
diversidade muito maior do que as idéias bindrias de masculinidade e feminilidade.
Entretanto, um termo para tratar especificamente de violéncias contra pessoas trans ¢ o
“transfobia”.

Como ja tratado anteriormente, a universidade nao ¢ um mundo a parte e, por muitas
vezes, vai reproduzir violéncias que sdo naturalizadas pelo habitus (BOURDIEU, 2009). Ao
longo dessa dissertacdo, tratei de que forma essa naturalizacdo pode acontecer no que tange
uma estrutura de curriculo que reforga colonialidades. Entretanto, para além do curriculo por
si sO6, meu interesse estd em compreender de que forma essa construcao de habitus
conservatorial (PEREIRA, 2012) afeta e violenta diretamente a vida académica de mulheres
(trans e cis) e corpas trans dentro do espaco universitario em musica.

Para tal, além das minhas experiéncias violentas que foram grandes propulsoras para a
escrita desse trabalho, eu precisava analisar experiéncias diferentes das minhas. Um olhar
para elas. Assim, neste ultimo capitulo, falarei de experiéncias e de que forma elas nos
ensinam. Mostrarei as experiéncias violentas recolhidas através de formuldrio (lembrando que
as perguntas feitas estdo no ANEXO 1), fazendo sempre um paralelo com questdes vindas de
fora da universidade (j& que ela, como ja dito, ndo acaba nela mesma).

Grande parte das violéncias relatadas sdo simbolicas (BOURDIEU, 2019) porque
muitas delas ja se naturalizaram nesse contexto. O que ¢é mais gritante, entretanto, ¢ de que
forma, e isso se relaciona com o conceito de Bourdieu, essas violéncias sdo fatores marcantes
por ajudar a afastar e violentar mulheres, travestis, homens trans, transmasculinos pessoas nao
binarias e dissidéncias de género desses espagos. A comecar pela propria falta de referéncia

desses grupos dentro do conteudo pedagogico.

46 ZAREMBA, Julia. Maioria das mulheres ndo denuncia agressor a policia ou a familia, indica pesquisa.
Sao Paulo, 2019. Disponivel em
<https://www].folha.uol.com.br/cotidiano/2019/02/maioria-das-mulheres-nao-denuncia-agressor-a-policia-ou-a-

familia-indica-pesquisa.shtml> Acesso: 21 set 2022.



https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2019/02/maioria-das-mulheres-nao-denuncia-agressor-a-policia-ou-a-familia-indica-pesquisa.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2019/02/maioria-das-mulheres-nao-denuncia-agressor-a-policia-ou-a-familia-indica-pesquisa.shtml
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Em grande parte dos relatos, foi destacada a sensagdo de ndo pertencimento, de ndo se

sentir boa o suficiente ou artista o suficiente. Mas como se adequar a um modelo que
desconsidera existéncias diversas? Um modelo de ensino que reflete uma nog¢do unica de
norma de pensamento e experiéncia, nos levando a acreditar que s6 existe um tipo de musica
que se deve considerar, um tipo de escrita, um tipo de avaliacdo. As questdes que envolvem as
experiéncias de violéncia dentro da universidade de musica estdo além de género, mas refletir
sobre ele nos ajuda a tornar o ambiente mais inclusivo, além da ideia de “educagdo bancaria”
(FREIRE, 1996) de Paulo Freire, que também serd tratada neste capitulo.

Todos os relatos sdo anonimos e pertencentes a estudantes da UNIRIO e UFRJ que
ingressaram entre os anos de 2009 a 2022. Utilizei iniciais de pseuddnimos de pessoas
famosas para preservar a identidade das pessoas envolvidas. Entretanto, ¢ importante ressaltar
que as violéncias retratadas que se relacionam ao ensino de musica nao se reduzem as
universidades do Rio de Janeiro: sdo amplas e estruturais.

Por fim, mostrarei de que forma manter um olhar opositivo (HOOKS, 1992) pode ser
central para a sensibiliza¢do e produgdo de violéncias que antes ndo eram consideradas ou,

como diz o proprio nome, simbolizadas.
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3.1: UM OLHAR PARA AS VIOLENCIAS SIMBOLICAS

Violéncia simbolica (BOURDIEU, 2019) ¢ um termo usado pelo socidlogo francés
Pierre Bourdieu que descreve violéncias naturalizadas em nosso dia a dia, tdo naturalizadas
que muitas vezes nao as percebemos. A expressao aparece em seu ““A Dominagdo Masculina”
e se mostra como um dos principais pilares para a perpetuacdo da estrutura do patriarcado, tal
como da invisibilizacdo de mulheres. Entretanto, para compreender o conceito de violéncia
simbolica, € necessario voltar um pouco para o que € central quando se fala de relagdes de
dominacgao: o poder.

Um dos conceitos mais utilizados por Bourdieu em sua obra ¢ o de “poder simbdlico”.
Este tipo de poder, para o filosofo, é o poder oculto, aquele que ndo estd aparente ou
diretamente ligado a qualquer simbolo de opressio (como o Estado, por exemplo). E um
poder invisivel no qual os individuos ndo sabem ou ndo percebem que estdo sendo

dominados. Em outras palavras,

Os ‘sistemas simbolicos’, como instrumentos de conhecimento e de
comunicagdo, s6 podem exercer um poder estruturante porque sdo
estruturados. O poder Simbolico ¢ um poder de construgdo da realidade que
tende a estabelecer uma ordem gnoseoldgica: o sentido imediato do mundo
(e, em particular, do mundo social) supde aquilo que Durkheim chama o
conformismo légico, quer dizer, ‘uma concep¢dao homogénea do tempo, do
espago, do nimero, da causa, que torna possivel a concordancia entre as
inteligéncias. (BOURDIEU apud SOUZA, 2014, p.3)

Segundo Souza, através do trecho acima de Bourdieu, uma estrutura s pode ser
estruturante porque ¢ estruturada (2014, p.3). Um exemplo pratico pode ser encontrado no
livro “A Vida Invisivel de Euridice Gusmao”, que também virou filme ja citado no capitulo 2
desta dissertacdo. A obra ¢ um retrato escancarado de como essas naturalizagdes violentas
foram responsaveis por séculos de apagamento de mulheres: nossas avos, bisavos, tataravos...
E também maes.

A vida de Euridice, descrita como “a mulher que poderia ter sido”, ¢ atravessada pela
falta de protagonismo de sua propria historia e o destino de ser apenas uma boa esposa e mae.
Outras personagens femininas ganham destaque no romance escrito por Martha Batalha,
mostrando que as violéncias naturalizadas também mudam de acordo com determinados
marcadores sociais e que o poder simbolico sera estruturado de acordo com as ideologias das

classes dominantes (SOUZA, 2014). As violéncias sofridas por Das Dores, empregada de
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Euridice, sdo diferentes das vivenciadas pela patroa, assim como foram diferentes as

violéncias vivenciadas por Filomena, a ex prostituta que cuidava de criangas e que acolheu
Guida, irma de Euridice, quando ela foi rejeitada pelo pai por ter fugido para casar sem sua
autorizagao.

Uma curiosidade sobre Euridice, entretanto, ¢ que ela era musicista e, tanto no livro
quanto no filme, desejava se aperfeigcoar e profissionalizar. O desejo de trabalhar com musica
precisou ser sufocado para que pudesse cumprir suas fungdes sociais como mulher cis dentro
da logica de divisdo sexual do trabalho (BIROLI, 2019). O que essas violéncias destacam, e
que sera o foco deste capitulo, ¢ que a forma como a nossa sociedade foi estruturada, o poder
simbolico, influenciou diretamente nos apagamentos, silenciamentos e afastamentos de
mulheres para ocuparem determinados espagos na musica pela simples crenga de que eram
inferiores aos homens. Essas violéncias naturalizadas, de uma classe para com a outra, sao

chamadas de violéncias simbdlicas.

Porque Euridice, vejam vocés, era uma mulher brilhante. Se lhe dessem
calculos elaborados ela projetaria pontes. Se lhe dessem um laboratério ela
inventaria vacinas. Se lhe dessem paginas brancas ela escreveria classicos.
Mas o que lhe deram foram cuecas sujas, que Euridice lavou muito rapido e
muito bem, sentando-se em seguida no sofa, olhando as unhas e pensando no
que deveria pensar. E foi assim que concluiu que ndo deveria pensar.
(BATALHA, 2021, p. 12)

r

A ideologia dominante ¢ tida como naturalizada justamente porque as formas de
dominacdo das classes dominantes (e aqui incluo as violéncias de género, racismos e
lgbtqgiap+fobias) ndo aparecem de forma direta, apesar dessas classes possuirem o poder do
Estado e autorizagdo para o uso de violéncias fisicas. S30 nos pequenos atos, nas pequenas
acoes do dia a dia que elas se afirmam. Nas presencas e auséncias dentro dos espagos
(SOUZA, 2014). Essa naturalizacdo das violéncias cotidianas s6 sdo possiveis por conta de
um outro conceito, também usado por Bourdieu, e ja citado nessa dissertagdo: o habitus
(BOURDIEU, 2009).

O que quero ressaltar neste trabalho, e que tem a ver com todos os debates feitos até
agora, ¢ que existe um habitus - uma incorporacao de visdes de mundo de acordo com a
posicdo social do individuo e determinado campo em que estd inserido - que, dentro da
universidade de musica, naturaliza as violéncias de género e, por consequéncia, se torna um
ambiente hostil para mulheres, travestis, homens trans, transmasculinos, pessoas ndo binarias

e dissidéncias de género. Nao ¢ a toa que, mesmo depois de tantas mudancas nos pensamentos
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e aumento nas pesquisas relacionadas a essa temadtica, ainda € possivel se perceber uma

discrepancia no que tange, por exemplo, referéncias diferente das de homens cis profissionais
da musica na bibliografia desses cursos.

Por mais que hajam mudangas significativas nos estudos de género, tal como maior
inclusdo de grupos marginalizados em varios espacos, o reflexo dessa estrutura patriarcal,
desse habitus que reforca um poder simbolico patriarcal racista e lgbtfobico, ainda € presente
no nosso dia a dia, se manifestando de diversas formas de acordo com o espago que
ocupamos. A educagdo musical, sobretudo dentro das universidades, foi construida com base
no ensino conservatorial (e dai vem o conceito também ja citado nesta dissertacdo, o habitus
conservatorial), uma educagdo que se aproxima da ideia de “educagdo bancaria” de Paulo
Freire (FREIRE, 1996).

Essa abordagem se baseia em uma nocao de que tudo o que os alunos precisam fazer ¢
consumir a informa¢ao dada por um professor e ser capazes de memoriza-la e armazena-la
(FREIRE, 1996). O sujeito como objeto. E falar de conservatorio ¢é relacionar a educagdo de
um modelo europeu de ensino que ignora as subjetividades de cada ser humano envolvido nos
processos de execugao, composicdo e performance musical. Ou pior: considera que, de todas
as vivéncias ao redor do mundo, a que deve ser valorizada € a europeia, branca, cis masculina
e heterossexual (PALACIOS, 2013).

Dentro do contexto da etnomusicologia, autoras como Ellen Koskoff irdo se aprofundar
nessas relacdes de poder dentro do espago académico da musica. Ao invés de pensar no
género como influenciador no meio musical, Koskoft inverterd essa relagdo e pensara de que
forma a musica modifica as performances de género (KOSKOFF, 2014). Um exemplo bem
marcante dessa inversdo estd dentro do campo das performances musicais, em especial a
performance do canto, muito conectada a certa feminilidade ou também a divisdo sexual de
instrumentos musicais, que ¢ a falsa idéia de que existem “instrumentos para homens e para
mulheres”. Estudar essas func¢des sociais na musica ¢ importante para entender de que forma
as violéncias simbdlicas acontecem e se manifestam, mas também mostram a urgéncia de

ampliacdo da pesquisa de género para além de mulheres.

S6 as mulheres tém género? Como o fato de ter uma mulher como objeto de
estudo transforma a metodologia ou plano de trabalho do pesquisador para
poder falar sobre uma nova musicologia? As mulheres, ainda analisadas
dessa forma essencialista, podem ser consideradas uma categoria de analise
valida para as ciéncias sociais do século XXI? (PALACIOS, 2013. p.57)
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Palacios (2013) questiona essas padronizagdes relacionadas ao estudo de mulheres e

dissidéncias dentro da musica, mostrando a importancia de uma abordagem para além de um
lugar de silenciamento. Ela menciona a importancia de estudos de género também envolvendo
musicos homens cis, para retira-los de um lugar de produgdo exata dentro da musica (lugar
esse também problematizado na musicologia historica). Palacios menciona também a
importancia da transformagdo de termos como oo queer, usado nos anos 90 como insulto,
uma forma ndo normativa de falar sobre pessoas na musica, entendendo também o debate
“sexo-género” como ja atrasado. O ser humano, como fluidez, se moldar4d a uma construcao
social de género e construird seu eu que lhe compde de forma nao Unica e exclusiva.

Da mesma forma com que género e suas relagdes sao muito influenciadas pelo contexto
em que estamos inseridos, as construcdes e significagdes de violéncias também serdao
moldadas a partir de determinado contexto. A violéncia aparece nas relagdes sociais tanto
como forma de transformacao das nossas relagdes, quanto como modo de dominagdo, coer¢ao

e manutencdo de uma determinada ordem. Segundo Ros (2011),

Vincula-se, na histéria humana, a criagdo e a transformacgdo da propria
sociedade, possuindo um papel importante, seja no sentido revolucionario,
contribuindo para subverter a ordem estabelecida, seja para conserva-la. A
violéncia desempenha “o papel de parteira de toda velha sociedade, que traz
em si uma nova” (ENGELS apud ROS, 1976, p.188). (ROS, 2011, p.3)

Falar sobre violéncias de género e assédios (tanto moral quanto sexual) ¢ falar também
sobre poder, dominagdo e hierarquias e € importante compreender que elas podem ocorrer em
diversos ambitos: em casa, no ambito profissional e também no escolar/académico (SANTOS;
GERIZANI, 2018). Entretanto, por mais que o habitus possa parecer rigido e imutéavel, é
gracas justamente a sua possibilidade de transformacdo que faz com que seja possivel
perceber violéncias que até muito recentemente eram naturalizadas. Grande parte dessa
producao de significados de violéncias se devem, sobretudo, aos movimentos sociais €, no
caso da violéncia de género em especifico, ao movimento feminista.

O movimento feminista introduz novas maneiras de organizar o espago e, partindo do
conhecimento historico, de suas lutas e formas de opressao do patriarcado, € possivel conferir
novos sentidos as agdes e participacdo de mulheres na vida social, politica, econdmica e
cultural (RAGO, 2013). Mas nao apenas de mulheres cis. Segundo Pedro, “os discursos sdo
tecidos dentro deste contexto, onde feminismos se fazem e refazem” (2018, p.99) e ¢ através

dessa constante ressignificacdo e transformacao deste movimento que se fazem necessarias
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diversas acdes emancipatdrias no que dizem respeito aos direitos civis, politicos e social

também de mulheres trans e outras corpas trans.

A cada mudanga de olhar, é possivel construir um movimento feminista que escapam as
estratégias moleculares de poder e, através desses processos de subjetivagao, construir uma
educagdo musical libertadora e inclusiva. Parto do pressuposto que a utilizagdo de
experiéncias (pessoais e de outrem) ¢ essencial para a construgdo de novos modos de
subjetivacdo e que elas sdo responsaveis por detectar e evidenciar essas formas de violéncia.

Ao longo desta dissertagao tratei sobre a dificuldade de ocupar determinados espagos na
sociedade por conta de uma exclusao social causada, sobretudo, pelos mecanismos de
sustentacdo do sistema capitalista. Dentre eles, o patriarcado. A musica aqui € vista como
participagdo e ndo somente expressdo. Ela possui algo palpavel, antes de uma ideia de
imaterialidade. Ela influencia o género e também as relacdes de violéncia de acordo com
diferentes marcadores sociais.

Nao ter acesso a uma faculdade ndo ¢ algo exclusivo do meio musical, mas o fato da
musica, em suas relagdes, exigir certo conhecimento que muito se consegue com apoio
financeiro, acaba tornando o meio elitista e excludente. Assim como o assédio nao ¢ algo
restrito a musica, mas muitas das formas de assédio e suas permissibilidades como acontecem
no meio, sim. Mas como entender esses diferentes lugares de violéncia na musica, em especial
dentro da universidade? A resposta, para este trabalho, estd em um termo bastante utilizado na

vida académica musical e sua compreensao expandida: a escuta.

3.2: UM OLHAR PARA AS EXPERIENCIAS

Cada experiéncia de vida € unica, mesmo que as trajetorias sejam incrivelmente
parecidas. E por isso, também, que todas as experiéncias tém algo de novo a contribuir,
inclusive em uma mesma experiéncia contada por varias pessoas. Sobre experiéncias contadas
por varias pessoas, um dos exemplos mais conhecidos - no que se entende como mundo
ocidental - s3o0 os contos gregos que, passados pela oralidade, acabavam ganhando diversos
detalhes e versdes. Os mitos serviam para ensinar os cidaddos (e quando digo cidadaos, na
verdade quero dizer homens cis, porque s6 eles eram considerados cidaddos na Grécia Antiga)

diversas virtudes que seriam aprendidas com as histérias. Segundo Morais,

as narrativas mitoldgicas de cunho herdico se configuravam exatamente sob
os moldes da experiéncia tradicional e transgeracional de (Walter) Benjamin,
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porque eram narrativas calcadas na tradi¢do do coletivo grego, cuja fungdo
era “servir como poderosa linguagem pictorial para fins de comunicacao da
sabedoria tradicional” (CAMPBELL, 1997, p. 254, grifo do autor). Em
harmonia, Randazzo (1996, p. 59, grifo do autor) afirma que as “mitologias
formais como as dos antigos gregos e romanos sdo basicamente explicagdes
[sabedoria] em forma de histéria — uma maneira de explicar o universo
através de historias heroicas dos deuses” (MORALIS, 2017, p.391).

No contexto musical, diversas musicas de tradicdo oral também tinham a funcado de
comunicar, contar historias e falar sobre os contextos vivenciados. O samba, surgido nos
morros do Rio de Janeiro, era no principio o nome dado as festas, encontros, reunides feitas
por homens e mulheres, moradores das regides pobres da cidade, virando sinonimo de
resisténcia as tentativas das autoridades da época de “desafricanizar o Brasil”. O blues, que
teve sua origem com as cangdes de trabalho, descrevia a historia de negros estadunidenses e
sua luta contra a segregagdo, racismo e pobreza pos escraviddo (JACOMETI, ADOUR,
2020). Musicas, contextos e experiéncias estao sempre ligados, apesar dessa perspectiva nao
eurocéntrica ter sido por muito tempo desconsiderada.

Walter Benjamin, citado no trecho mais acima, em seu classico texto sobre “Experiéncia
e Pobreza” relata de que forma estamos, como humanidade, caminhando em direcdo a um
fluxo de experiéncias “pobres”, embora estejamos cada vez mais informados e com muitas
opinides (BENJAMIN, 1987). No que diz respeito a pesquisa musicologica, a analise apenas
de codigos de partitura, tendo como base tradi¢des musicais europeias, se torna insuficiente
para estudar além dessa orientacdo teorica. Ela ¢ importante como ferramenta de pesquisa,
mas em culturas que exigem um olhar atento para a performance e suas estruturas, a

experiéncia de pesquisa precisa ir além de uma “andlise de gabinete” fria e distante.

Uma das varias orientagdes da disciplina (etnomusicologia) que contribuiram
aos estudos académicos da musica com resultados de pesquisa
verdadeiramente interdisciplinares e inovadores ¢ a etnomusicologia da
musica indigena no Brasil. Mitica e musicas amazdnicas como fenomenos
simultaneos, infensos a escrita ¢ inseparaveis da sua performance,
representam um codigo que exige dos pesquisadores uma percepgao agucada
para acontecimentos que vado muito além de qualquer consenso
preestabelecido do que seja a pratica musical (OLIVEIRA PINTO, 2008,

p.9).

Para Walter Benjamin estar informado nao significa sabedoria, e nossa compulsio por
cada vez mais informagdes acaba, de certa forma, nos impedindo de sermos atravessados
pelas vivéncias. NOs, como seres pensantes, aprendemos como adquirir e processar

informacdes gerando opinides sobre ela, mas nao as experienciamos ou nos deixamos ser
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tocados (BENJAMIN, 1987). Nesse ponto, a educacdo musical e a etnomusicologia se tornam

areas afins visto que “em ambas as areas, a natureza do fazer musical, assim como as
dimensdes da musica que podem e/ou devem ser ensinadas em cada sociedade, ndo podem ser

[3

consideradas “universais”, haja vista que encontram formas distintas em cada contexto em
que acontecem” (QUEIROZ, 2010, p.117-118). Ou seja: sdo experienciadas de diferentes
formas de acordo com vérios fatores sociais, histdricos, geograficos e culturais.

Pensando nos métodos cientificos, que funcionam como uma espécie de manual de
pesquisa, podemos encontrar em um ambito de educacdo e producao do conhecimento duas
duplas: o par ciéncia/técnica e o par teoria/pratica. Ambos os pares, apesar de terem
significados diferentes, acabam nos levando para o mesmo lugar. O par ciéncia/técnica nos
remete a utilizagdo do método cientifico para desenvolver uma técnica, enquanto o par teoria
e pratica se define pela utilizagdo de uma teoria j4 existente e a aplicagdo da mesma na pratica
(BONDIA, 2002).

Porém o que buscamos narrar aqui transcende os métodos cientificos e teorias,
caminhando para um campo um pouco mais sensivel e subjetivo, como retrata Jorge Larrosa
Bondia em seu texto. Bondia (2002) adiciona um terceiro par, este que nos interessa: a
experiéncia e o sentido. A experiéncia como algo que nos passa, que nos acontece € nos toca.
Entretanto, mesmo quando falamos de Europa e lugares de privilégio dentro da academia, ¢
importante destacar que as escritas, as autobiografias e a oportunidade de narrar as proprias
experiéncias sempre estiveram ligadas a homens cis (por um tempo quase que
exclusivamente). Falar sobre sua propria vida e historia por muito tempo foi um privilégio de

classes dominantes (RAGO, 2013).

Para além do recorte de classe, ¢ fundamental considerar a dimensdo do
género na avaliagdo da producdo autobiografica, lembrando que as biografias
e autobiografias masculinas encontram muito mais disponiveis nas livrarias,
nas bibliotecas e nos arquivos do que aquelas escritas por mulheres e, mais
ainda, das que assumem uma perspectiva feminista. Trata-se, portanto, de
perceber a dimensdo feminista na propria construgdo discursiva da
subjetividade e na subversdo dos padrdes literarios socialmente instituidos, a
exemplo do género autobiografico, tradicionalmente masculino (RAGO,
2013, p. 34)

Apesar deste ndo ser um trabalho autobiografico, ele fala sobre atravessamentos, com
um recorte definido a partir da experiéncia de quem escreve esta dissertacdo, mais
especificamente das vivéncias incomodas e violentas. Dessa forma, chegamos ao nosso ponto

de interse¢do, ou seja, o local comum de todas as experiéncias que queremos mostrar: as duas
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universidades publicas de musica do Rio de Janeiro, a UNIRIO e a UFRJ. O segundo capitulo

abordou de forma mais detalhada o contexto historico das duas universidades, mas ¢é
importante reafirmar sempre que, apesar de grande mudang¢a com relagcdo ao curriculo e
praticas musicais, a construcdo das bases curriculares das universidades de musica ¢,
sobretudo, conservatorial. E quando falamos de conservatorial, quer dizer que se considera
mais o produto, a musica pela musica, do que a processo e contexto.

Mas, de novo: o que buscamos aqui € a experiéncia. Segundo Queiroz, a pesquisa
etnomusicologica, sobretudo quando o pesquisador faz parte do grupo pesquisado, pode
leva-lo ao auto-reconhecimento ¢ mesmo a uma forma de “autopesquisa” de determinados
grupos (QUEIROZ, 2010). Este trabalho, portanto, abraga novamente os ensinamentos de bell
hooks (2017) que, através da pesquisa académica, conseguiu tratar sobre diversas violéncias
naturalizadas que a atravessaram como uma mulher negra estadunidense. Entender a violéncia
de uma forma que o conhecimento gerado a partir dela nao seja apenas o cientifico, mas sim
um conhecimento transformador, tanto para o sujeito da experiéncia, quanto para os sujeitos
que sdo tocados por ela (HOOKS, 2017).

Lilian Campesato e Valéria Bonafé em seu texto “A conversa enquanto método para
emergéncia da escuta de si” mencionam o quanto a conversa pode ser entendida como um
espaco favoravel para expressdo das subjetividades das pessoas envolvidas. Segundo as
autoras, que utilizam como base o conceito de “escrita de si” como visto em Foucault e em
Margareth Rago, ¢ na conversa que podemos verificar as marcas éticas, estéticas e politicas de
cada pessoa, sendo também um exercicio de cuidado e acesso ao si e ao outro. “Escrita de si”
vira “Escuta de si” (CAMPESATO, BONAFE, 2020).

Essa func¢do de escuta ampliada, quando se fala da conversa enquanto método, ¢
também lugar de reflexdo. Escutar o outro € a0 mesmo tempo escutar a si mesmo e partilhar
experiéncias. A experiéncia, portanto, se transforma em sabedoria que ¢ transmitida em forma
de uma histéria que leva o outro - o ouvinte - a refletir e agir. E uma experiéncia coletiva,
assim como toda a ideia de educacdo como pratica de liberdade. Segundo Freire, a educacao
s0 pode ser libertadora quando tomam posse do conhecimento como se este fosse uma
plantacdo, em que todos devemos trabalhar (FREIRE apud HOOKS, 2017, p.26). Entretanto,
¢ importante destacar que ha uma preocupacao deste trabalho em ndo endossar as hierarquias
opressivas convencionais, a0 mesmo tempo que se compromete em ndo se apoiar na

4

“autoridade da experiéncia” ou em ideais dominantes do que ¢ “ser mulher”.
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Dessa forma, entende-se que as experiéncias sao subordinadas a uma estrutura que as

molda, e que o racismo, o sexismo ¢ o elitismo de classe devem ser considerados ao analisar
qualquer contexto. Assim, ao dissertar sobre qualquer pratica ou ensino musical, deve-se
considerar diversos fatores para se ter uma reflexdo mais ampla e a mesma coisa acontece
quando falamos de experiéncias da violéncia dentro desses espagos.

Nesse momento do trabalho, chego ao ponto central que me motivou a escreveé-lo: falo
sobre violéncias de género na universidade de musica porque vivenciei e vivencio essas
violéncias todos os dias. A pesquisa, portanto, sai de um lugar neutro, em terceira pessoa, para
falar da experiéncia de quem escreve e, assim como fez bell hooks em toda a sua trajetoria,
entender o espaco académico também como um lugar de cura e acolhimento. Através da
compreensdo das violéncias que me perpassam, penso € repenso outras perspectivas, crio
novas visdes € me movimento contra as fronteiras e para além delas. Da mesma forma que
quis entender a vivéncia na universidade além de suas paredes (HOOKS, 2021)

Quando ingressei na universidade de musica, ndo tinha ideia do que me esperava la
dentro, assim como ndo tinha muita vivéncia no meio profissional musical. Os incomodos que
me fizeram trancar a faculdade por um ano e quase desistir da carreira que tanto amava foram
ganhando forma a medida que voltei para a minha histdria e, sobretudo, quando me aproximei
do movimento feminista. O conceito de sororidade foi e ¢ muito importante para entender de
que forma esta pesquisa foi construida. Foi através da conversa com varias mulheres que
consegui entender outros pontos e lugares das violéncias de género dentro da universidade de
musica.

Sororidade vem do latim soror, oris "irma" + dade, sufixo designa uma qualidade ou
estado. No dicionario, sororidade ¢ definida como relacdo de irmandade, unido, afeto ou
amizade entre mulheres, assemelhando-se aquela estabelecida entre irmas.*” De forma
expandida,

A sororidade visa a construir aliancas com finalidade de discorrer e
desmistificar ideologias acerca da violéncia de género, com enfoque de
potencializar mulheres na militdincia de uma atuagdo que propicie
acolhimento, agdo informativa e preventiva nas ocorréncias desses fatos.
Soma-se essa experiéncia para que ocorra uma afetacdo no sentido de
integrar conhecimentos que desmitifiquem verdades cristalizadas, que
valorizem novos didlogos e elenquem comportamentos auténomos
promovendo assim novas visibilidades (AMARAL et al, 2020, p.68)

“"Disponivel em: < https://www.dicio.com.br/sororidade/ > Acesso: 23 out. 2022


https://www.dicio.com.br/sororidade/
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Para entender vivéncias além das minhas, era necessario dialogar com outras pessoas

que também passavam por violéncias de género. Assim, além das informacgdes recolhidas no
formulario, a conversa enquanto método (BONAFE, CAMPESATO, 2020) me ajudou a
compreender e analisar as experiéncias descritas. E, além dessa anélise, utilizar autoras e
autores que fortaleceriam e integrariam conhecimentos sobre essas experiéncias € seus
reflexos naquele meio.

Como ja dito na introducdo, a metodologia desse trabalho se mostra como uma analise
exploratoria de natureza qualitativa baseada em relatos recolhidos em formuldrio no periodo
de Dezembro de 2021. Seu principal intuito ¢ compreender de que forma as chamadas
violéncias simbolicas (BOURDIEU, 2019) se manifestam dentro do espago universitario de
musica, em especial as violéncias de género que afetam mulheres (trans e cis) e corpas trans.
Como uma forma de preservar a identidade das pessoas que responderam a pesquisa, utilizei
de iniciais de pseudonimos de artistas ja consagrados. Alguns deles escolhidos por mim,

outros escolhidos pelas proprias pessoas.

3.3: UM OLHAR PARA AS VIOLENCIAS E CONTEXTOS

No meu trabalho de conclusio de curso utilizei de alguns conceitos cldssicos
feministas para falar sobre as violéncias simbdlicas sofridas por mulheres. Hoje, nesta
dissertacdo, amplio os recortes para pessoas trans. Além do recorte de publico, houve um
aumento do embasamento tedrico, os quais trouxe referéncias bibliograficas que se voltam
mais para o meio musical do que para a sociologia por si s6. Entretanto, alguns desses termos
se fazem necessarios para tornar esta discussdo mais didatica e compreensivel. Assim, tomei a
liberdade de adapta-los para o contexto da musica.

Um deles ¢ o mansplaining que, em portugués, significa “explicagdo masculina”. A
palavra apareceu pela primeira vez no ensaio “Os Homens Explicam Tudo para Mim” da
jornalista e historiadora Rebecca Solnit. O ensaio, que mais tarde se tornaria um livro, conta
uma situacao vivida por ela: durante uma festa, um dos convidados comega a lhe recomendar
um livro, sem dar-lhe a chance de dizer que, na verdade, ela era a autora. (SOLNIT, 2017)

A descredibilizagdo pode acontecer de forma mais escancarada, como no exemplo
citado, mas também de maneiras sutis, nas quais os homens cis fazem perguntas basicas para
testar o conhecimento de pessoas, em especial aquelas que sdo marginalizadas. Dessa forma, a

partir dos relatos recolhidos, separo as violéncias em dois grandes grupos. Utilizei como base
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o artigo “Em busca de categorias de mansplaining: pesquisadoras compartilhando

informagdes sobre violéncias sofridas”.

O primeiro grupo de violéncias e relatos chamei de “Mansplaining Musical”, que
inclui desqualificagdes relacionadas a estigmatizacdo, constrangimento institucional,
incapacitacdo e infantilizacdo intelectual. O outro grupo de violéncias, que chamei de
“Assédio Sexual, Moral, Racismo e Transfobia”, mostrarei os relatos relacionados a assédios
morais e sexuais e suas consequéncias emocionais na vida das pessoas entrevistadas, além de

falar sobre racismo e transfobia

3.3.1: Um Olhar Para o Mansplaining Musical:

3.3.1.1: Um Olhar para o Constrangimento Institucional

Segundo Sousa et al, constrangimento institucional s3ao manifestacoes de
constrangimento centradas nas relacdes de poder consolidadas na cultura institucional ou nas
subjetividades (SOUSA ET AL, 2019, p.320). Dessa maneira, a institui¢do universitaria de
musica e suas formas de perpetuacdo de poder, dentro do conceito citado, acabam
constrangendo determinados grupos sociais. O poder institucional se manifesta de diversas
maneiras, porém, uma delas, e a forma mais direta, ¢ através da relagdo professor e estudante.

A hierarquia e posi¢do de poder de um professor para com um estudante, dentro da
concepcdo de educagdo bancéaria de Freire (1996), ja subentende que o educando ¢
inferiorizado com relagdo ao educador: como se o estudante fosse um balde vazio, sem

conhecimentos, que fosse enchido pela sabedoria de seus mestres. Em outras palavras:

a) o educador ¢ o que educa; os educandos, os que sdo educados;

b) o educador é o que sabe; os educandos, os que nao sabem:

¢) o educador ¢ o que pensa; os educandos, os pensados;

d) o educador ¢ o que diz a palavra; os educandos, os que a escutam
docilmente;

e) o educador ¢ o que disciplina; os educandos, os discipli. nados;

f) o educador é o que opta e prescreve sua op¢ao; os educandos, os que
seguem a prescrigao:

g) o educador é o que atua; os educandos, os que tém a ilusdo de que
atuam, na atuagdo do educador;

h) o educador escolhe o contetido programatico; os educandos, jamais
ouvidos nesta escolha, se acomodam a ele;

i) o educador identifica a autoridade do saber com sua autoridade
funcional, que opde antagonicamente a liberdade dos educandos;
estes devem adaptar-se as determinagdes daquele;

j) o educador, finalmente, é o sujeito do processo: os educandos, meros
objetos. (FREIRE, 1996, p.57)



85

O paralelo entre o conceito de educacdo bancaria (FREIRE, 1996) e o habitus
conservatorial (PEREIRA, 2012) ¢ central para compreendermos de que forma o
constrangimento institucional afeta mulheres e corpas trans Em ambas as formas de educacao,
o professor ¢ visto como mestre. No caso da musica, ocorre certa canonizacao dessa figura,
que ¢ vista, muitas vezes, como a detentora de todo o conhecimento e facilitadora de sucesso
na carreira. Segundo Valente (2007), a figura do virtuose pode alimentar-se do imaginario do
artista que faz a conexao entre o mundo divino e o terreno, uma espécie de semi-deus.

Santos e Gerizani (2018), em sua publicacdo sobre assédio moral no ensino de musica,
mostram o quanto existe uma espécie de “cultura do medo” no meio musical, fomentada,
sobretudo, pelas hierarquias entre professores e alunos, que sdo grandes inibidoras de
denuncias. No caso dos cursos de bacharelado em instrumento esse constrangimento pode
acontecer de forma mais intensa, ja que o contato entre aluno e professor ¢ mais constante e

individual. Segundo Ian Pace,

A educagdo musical envolve relagdes profundamente intimas e pessoais
entre professor e pupilo, ¢ a musicalidade do pupilo € vista como um reflexo
de sua personalidade em geral. As criancas que estudam musica sdo
obrigadas a envolver se e projetar emogdes adultas intensas, sdo vistas e
julgadas fisicamente e auditivamente, e sdo catapultadas para um mundo
enclausurado e muitas vezes solitario, cercadas por figuras poderosas quais
gurus com quem engajam uma relacdo de um para um, e que podem ter o
potencial de construir ou destruir suas carreiras futuras. (PACE apud
SOUSA, GERIZANI, 2018, p.7)

No relato abaixo, a estudante fala sobre as dificuldades de ser musica e pobre e
ingressar na universidade. Ela relata o quanto toda a grade curricular, as relagdes
interpessoais, carga horaria e a propria localizacao da universidade de musica podem ser uma
das maiores dificuldades de permanéncia. A universidade de musica, dentro da logica
conservatorial, acaba cobrando de seus estudantes tendo como modelo a Europa. No Brasil,
que colhe os frutos de anos de exploracao e desigualdade econdmica, ainda soma-se a falta de
ensino de musica na educagdo basica, como que faz com que haja uma intensa assimetria

entre os estudantes.

“Ser musico e pobre, cursando uma Universidade Federal que se estrutura
ndo so fisicamente, mas em plano de curso, carga horaria, relagdes
interpessoais e relacdes musicais, para pessoas da pequena burguesia (classe
média) é inviavel. Inclusive as relagdes interpessoais e musicais sdo as que te
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oferecem trabalho durante e pds universidade e para um musico pobre
estudar, trabalhar, morar longe, estudar seu instrumento e ainda construir
relagdes assim ¢ um pedido cruel até. Quem se forma, quando se forma, se
forma apesar de. (E. W.)”

Além do modelo europeu como base, a universidade de musica tem como maior
referéncias homens cis brancos, europeu e, na maioria das vezes, ricos. Esse referencial, como
tratado ao longo de todo o trabalho, faz com que haja diversas auséncias no que tange
diversidade de género. Se a cobranga institucional ja ¢ intensa para quem esta dentro dos
padrdes patriarcais de ensino de musica, quando se fala de mulheres, travestis, dissidéncias de
género, pessoas ndo bindrias, transmasculinas e homens trans, a cobranca multiplica.

Nos relatos abaixo, recolhidos em formulério, aparecem exemplos de violéncias que
aconteceram durante o Teste de Habilidade Especifica, porta de entrada para a universidade
de musica. Dois deles mencionam situagdes parecidas que ocorreram na banca do curso de
bacharelado em arranjo/mpb. As mulheres relatam que foram feitas perguntas como “vocé
sabe o que um arranjador faz?” ou “o que vocé veio fazer aqui?”’. O constrangimento
institucional aparece quando figuras de poder dentro da universidade supdem que as
candidatas, por serem mulheres (¢ também cantoras), ndo estavam preparadas para a prova,
como se elas, também, ndo soubessem sobre o que se tratava o curso de graduacdo que
estavam prestando vestibular.

O bacharelado em arranjo/mpb ¢ um curso relacionado a criagdo, majoritariamente
composto por homens que, de 2009 a 2019, recebeu apenas 13,8% de mulheres em seu corpo
discente contra 86,5% de homens (JACOMETIL 2019). E como se o habitus institucional e
seu poder simbolico dissesse, de forma “disfarcada”, que o lugar delas ndo era ali, ja que,

segundo a propria banca, "elas ndo sabiam o que um arranjador faz”.

“No THE que eu passei, tive que ouvir da banca perguntas como “mas o que
vocé veio fazer aqui? Vocé sabe que isso é um curso de arranjo, né? vocé
sabe o que um arranjador faz?”, e foi bastante constrangedor. Depois
descobri que outras pessoas que fizeram a prova usando o canto como
instrumento passaram pela mesma situagdo (A. K.).”

“Trabalhei em alguns THEs como fiscal e sempre ficava com a banca de
arranjo/mpb. Os fiscais conseguiam ouvir as provas e lembro de duas
situacdes na qual os professores perguntavam para mulheres cantoras se elas
sabiam o que era o curso ¢ se sabiam o que estavam fazendo ali. Sempre tive
vontade de interferir quando ouvia, mas nunca sabia como (R. L.).”
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Vale ressaltar, também, que grande parte do corpo docente ¢ composto por homens cis

brancos. Quando hd mulheres elas, raramente, sdo negras. A falta de representatividade
também foi abordada pelas pessoas que responderam ao formulério. Elas relatam que o fato
de ter poucas pessoas as margens em cargos de poder ¢ um dos grandes causadores da falta de
empatia dos docentes para com os discentes. Relatam, também, certa coibi¢do, principalmente
no que tange as pessoas LGBTQIAP+ em um meio conservador e voltado para o ensino de

musica europeia.

“Nao existe muita diversidade ndo. Nao me lembro de ter nenhum professor
nem negro ¢ nem amarelo, nem que ndo fosse cis, nem com alguma
deficiéncia... Talvez entre es alunes exista mais, mas ainda assim, me parece
um curso bastante homogéneo em varios aspectos (N. L.).”

“Entre os docentes, ndo. Os contatos que tive com diversidade foram com
mestres de cultura popular convidados. Entre os discentes, ja um pouco mais,
porém ainda minoria. Ainda é um curso majoritariamente masculino e
branco (M. S.).”

“Nao tive nenhum professor negro na graduagdo. Professora entdo nem se
fala.. Todas eram brancas (A.).”

“Nao! Principalmente na uftj, o repertorio de estudo ¢ super restrito e vejo
que a academia de musica ¢ um lugar super conservador (...) me sinto muito
coibida por ser um espago muito conservador € com pouquissimos Igbtqgia +
(E.S.).”

“O incentivo e apoio geralmente vinha dos pares, dos docentes era
EXTREMAMENTE raro, quase inexistente. Os professores estavam tao
afastados da realidade dos meus colegas que o "incentivo" mais atrapalhava
do que ajudava (C.).”

Entretanto, o constrangimento institucional mais recorrente nas respostas do formulario
tem a ver com a estigmatizacdo e incapacidade intelectual, ou seja, manifestagdes de
professores para com as estudantes que buscam desqualificar ou relativizar a capacidade
intelectual de mulheres, travestis, homens trans, pessoas ndo bindrias e dissidéncias de género
na musica. Essas manifestagcdes acontecem, muitas vezes, na frente de toda a turma que, em
grande parte dos casos relatados, acabam sendo coniventes ou até rindo da situagao.

Dois dos relatos falam de constrangimentos relacionados a uma cobranca exagerada por
parte dos docentes. Um deles, trata de uma situagdo vivida por uma estudante negra em uma
aula de regéncia na qual o professor se sentiu autorizado para falar que os gestos de regéncia
dela lembravam o ato de se masturbar. Vale ressaltar, também, que, segundo Foucault, o

processo de qualificacdo e desqualificagdo do corpo feminino ¢ “integralmente saturado de
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sexualidade”, conduzindo a uma percep¢ao de reproducdo (FOUCAULT apud SOUSA ET

AL, 2019, p.322). Dessa maneira, compreendemos que a sexualizacdo do corpo feminino ¢
naturalizada e concebida como um receptaculo, permitindo, dentro da légica de violéncia

simbolica, que se facam comentarios violentos como o feito pelo docente.

“Vivi alguns episodios machistas com um professor que ndo queria corrigir
meus trabalhos quando eu era a primeira a terminar por ndo acreditar que eu
tivesse acertado, e sempre perguntava somente as mulheres se elas estavam
entendendo o conteudo da aula (P. C.).”

“Um professor que insistia em menosprezar o meu instrumento (flauta doce)
disse em alto e bom som durante uma aula on-line que “eu estava virando
mulher demais” apds eu discordar de um apontamento feito por outro aluno
em um debate (A.).”

“(Senti assédio moral e sexual) Por parte de todo mundo. Em aulas, com o
professor agindo na frente de todo mundo e o pessoal praticamente sendo
conivente, quando ndo rindo da situagdo. Por parte dos discentes muitos
comentarios machistas, misoginos, além de varios olhares violentos e
comentarios bastante invasivos. Hoje eu tento sair da faculdade o mais
rapido possivel sem cruzar com ninguém porque tive varias crises de panico
e ansiedade por conta dessas situagdes (N. L.).”

“Sofri diversos assédios morais dentro da universidade, tanto por parte de
alunos quanto de professores. Os que mais me marcaram foram dois: o
primeiro de um professor de regéncia, que me cobrava muito e me dizia que
eu era ‘talentosa, mas muito preguicosa’. E ele sempre falava em voz alta, na
frente de todo mundo, o que deixava a situacdo mais dificil ainda. As provas,
inclusive, eram em pé¢, na frente da turma. Em uma delas eu tremia tanto que
pensei que fosse desmaiar e ndo deu outra: de novo me chamou de talentosa,
mas muito preguicosa, sempre ressaltando que eu nio estudava. Eu estudava
para a matéria, mas era dificil conciliar 12 disciplinas, morar longe e todo o
resto da vida. Ja ouvi esse mesmo professor reclamar de uma aluna e, mesmo
depois que eu avisei que ela, além de ser mae, demorava 10 horas por dia s6
no transporte, ele disse algo como “ué, por que nao estuda no trem?”. Aquilo
me mostrou o quanto ele era preso na propria realidade elitista.

O segundo assédio eu softri logo no comego da universidade. Eu me achava
incapaz por ter aprendido teoria musical 6 meses antes do THE. As aulas de
percepgdo eram sempre dolorosas porque, por mais que eu tentasse estudar,
ndo sabia como me adequar aquele modelo. O professor cismou que eu nao
estudava e sempre me constrangia, de diversas formas. Um dia, apos eu sair
chorando da sala por ter acabado de discutir com a minha mae, ele me
encontrou do lado de fora, com o rosto vermelho e langou a pergunta: “nao
to entendendo... se vocé tem tanta dificuldade, por que saiu da sala?”.
Mesmo depois que eu expliquei a situagdo, ele manteve o mesmo discurso.
Em outro dia, quando disse que era a terceira vez que me mudava em um
més por conta dos problemas familiares, ele me respondeu um “ah, ¢ a
terceira vez que vocé se muda em més? deve ser por isso que vocé nio
estuda”. Fiquei tdo traumatizada que decidi ndo fazer a ultima prova e
tranquei a faculdade por um ano. Nem sei como consegui terminar a
graduacdo: sempre senti que ndo era para estar ali (R. L.).”
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“Eu morava na periferia, ficava quase quase horas em condugdes publicas.
Era o tempo que tinha pra estudar regéncia, mas estudava sempre de forma
contida nos Onibus e metrd. Na hora da aula, quase precisava reger, eu
descia os bragos na hora de reger, pelo habito. O professor, na frente de trés
colegas homens, disse que se eu regesse mais baixo pareceria que eu ... ¢ fez
um sinal. Eu disse que ndo tinha entendido e ele explicou novamente dando a
entender que parecia que eu estaria me masturbando. Os trés rapazes riram
da piada. Além disso, ele me cobrava além do normal. Eu era a melhor aluna
da turma e ele fazia pressoes absurdas em todas as aulas. A pressdo foi tanta
que cheguei a chorar na frente da turma, ndo conseguia lembrar a licdo, nao
porque ndo tinha estudado, porque eu era muito boa (ensinava meus
colegas), mas devido aos assédios. Ele chegou a fazer o mesmo na frente do
meu namorado, quando eu, como bolsista, precisei tirar uma foto dele com
outras professoras. Insinuou que eu queria tirar foto das genitais dele. O
professor fez coisas parecidas em outro semestre com algumas conhecidas.
Coincidéncia ou ndo, todas eram mulheres e negras (A.)”

O conceito de constrangimento institucional aparece em todos os relatos dessa
dissertacdo ja que o foco deste trabalho esta, justamente, nas violéncias de género dentro do
espago universitario de musica. Entretanto, cabe ressaltar que, além das violéncias das
instituicdes em geral, ha certa particularidade no ensino de musica que ¢ importante
mencionar: dentro de alguns conceitos do meio musical, aparecem certos dualismos, entre
eles o0 uso da terminologia “masculino” e “feminino”. Um exemplo disso, estd nos cabos de
microfone, no qual a entrada “macho” € aquela com os pinos para fora e a “fémea” possui os

buracos para dentro, como se, sempre que conectada, fosse “penetrada” pelos pinos.
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Figura 7: Conectores tipo “macho”

Fonte: Site Mercado Livre

Figura 8: Conectores do tipo “fémea”

Fonte: Site Mercado Livre

Na teoria musical europeia, base do ensino do conservatorial, como ja citado no
primeiro capitulo, hd a utilizacdo de terminologias como “tempos masculinos” para falar dos
tempos fortes de um compasso e “tempos femininos” para falar dos fracos. Essa relacao foi
tratada por Susan McClary em seu livro e expandida por Maria Ines Mello, também ja citada

no capitulo 1. Trago novamente a referéncia para este capitulo:

Por exemplo, neste modelo androcéntrico, os tempos fortes de um
determinado trecho musical sdo considerados “masculinos”, enquanto que os
fracos, “femininos”; sobre as triades maiores, ¢ dito que elas exercem
atragdo, em oposicdo as menores, ligadas a repulsdo; também percebe-se
“impetos procriativos” ocorrendo por meio das qualidades dindmicas da
musica tonal; ou ainda a idéia prevalente, desde o século XVII, do processo
desencadeado pela expectativa (climax) e resolucdo da expectativa, também
chamado de tensdo vs. relaxamento, presente no cerne da musica ocidental, o
que parece uma forte metafora da atividade sexual. A forma sonata-allegro ¢é
estruturalmente um exemplo deste modelo: o tema de abertura deve ter um
“carater masculino”, enérgico, determinado, herodico, enquanto que o tema
subsidiario ¢ “feminino”, flexivel, considerado o “outro”. Todos estes pontos
sdo “naturalizados”, de modo a que “o feminino” nunca dé a ultima palavra
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neste contexto: no mundo da narrativa musical tradicional ndo ha
terminagdes femininas (MELLO, 2007, s/p)

Em um contexto em que a propria teoria musical europeia, usada como base do ensino
conservatorial da universidades de musica, diminui de forma naturalizada a atuagdo de

mulheres em suas terminologias, como esperar que as relagdes interpessoais sejam diferentes?

3.3.1.2: Um Olhar para o Machismo Discursivo

Por muito tempo, a linguagem, a permissdo de contar historias e registra-las foram
reservadas aos homens, especialmente os homens cis brancos europeus. Assim sendo, uma
das formas de reproducdo e perpetuagdo da violéncia simbodlica para com grupos
marginalizados esta, justamente, através da fala. E através da linguagem que aprendemos e
incorporamos o habitus e as formas de estruturacdo da dominagdo masculina dentro da
sociedade, sobretudo quando o que resta aos grupos marginalizados ¢ o siléncio (BARROS;
BUSANELLO, 2018).

Alguns exemplos simples poderao ilustrar essa dominac¢do discursiva: como ja citado
no topico acima, existem terminologias dentro da musica europeia que separam em
masculinos e femininos algumas fungdes musicais. Em resumo: tudo que ¢ chamado de
‘masculino’ dentro da teoria musical europeia ¢ sindbnimo de forte; e ‘feminino’ de fraco.
Essas expressdes linguisticas, naturalizadas, escancaram certa divisdo sexual e o habitus
patriarcal que diz que o homem tem mais poder que uma mulher. E esse poder ¢ manifestado
de diversas maneiras. Barros e Busanello, apds citar a obra “A Dominag¢do Masculina” de

Bourdieu (2019), complementam:

A imposicdo cultural do siléncio como norma de “boa conduta” para as
mulheres constitui uma forma de violéncia simbdlica, ou seja, aquela que,
segundo o autor citado, pode se tornar invisivel até mesmo para suas
proprias vitimas, pois se trata de uma forma de dominacdo que se estabelece
pelas vias simbolicas da producao de representacdes e de imagens. No caso
das mulheres, imagens de sensibilidade, de delicadeza, de submissas e de
sujeitos sem habilidade para o uso da palavra, devido ao suposto carater
emocional de suas intervencoes discursivas. Essa ¢ uma forma sorrateira de
dominacdo que as exclui da esfera publica no ambito discursivo,
significando que, no mundo das trocas argumentativas, as mulheres
continuam a ser simbolicamente aniquiladas no plano do mundo publico
(BARROS; BUSANELLO, 2018, p.2).
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Assim sendo, machismo discursivo pode ser definido como “um conjunto de praticas

que tornam a fala autoritaria” (GAMBETTA apud BARROS; BUSANELLO, 2019, p. 3). Em
outras palavras, sdo praticas que tem como objetivo ridicularizar, minimizar ou desqualificar
argumentos ¢ falas de mulheres, pessoas trans e dissidéncias de género em geral, exercendo
forma coercitiva e interditando modos de expressdo dessas pessoas. Algumas mulheres
profissionais da musica que conversei ao longo do periodo de graduacdo e mestrado relatam
situacdes nas quais homens cis duvidavam de suas capacidades como musicistas,
perguntando-as diretamente se sabiam ligar os proprios instrumentos (no caso citado, um
teclado) ou se sabiam conectar os cabos para amplificagao.

Outras relatam até certo tom infantilizatorio, como se elas fossem criangas que
precisassem da ajuda de um adulto para atuar em sua profissdo. Essa forma de machismo
discursivo ¢ chamada estigmatiza¢cdo: manifestagdes que buscam estereotipar a forma como
procedem e caracterizam mulheres, dando a entender que a referéncia de assertividade dentro

do meio musical ¢ um homem.

Vocé toca tdo bem... Vocé€ toca igual um homem! / Vocé compde tdo bem
quanto um homem! / Nossa, eu ndo pensava que era vocé o musico... / Vocé
¢ guitarrista? Que exotico! / A gente foi tocar, uma banda s6 de meninas, e
tinha um grupo de meninos que também iam tocar nesse evento, mas que
estavam assistindo as outras bandas. E ai a gente ouviu eles cochicharem,
perguntando: ‘elas vao tocar Frozen?*

No exemplo citado acima, os homens cis usam, como forma de desqualificar, a
comparac¢do com o filme da Disney “Frozen”, feito para criancas. O filme ¢ protagonizado por
duas irmas, Anna e Elsa, e, ao contrario de muitos filmes feitos pela companhia internacional,
ndo tem o romance heteroafetivo como foco de seu enredo. Aqui vemos outra vertente do
machismo discursivo: a infantilizacdo de mulheres adultas e, paralelamente, a adultizacdo e

sexualizacdo de jovens meninas. Segundo Sousa et al,

A violéncia simbolica reside no fato de que, ao infantilizar a mulher, o
homem a esta destituindo da condi¢do de sujeito e diminuindo o espago -
fisico e social - que ela pode ocupar. O uso de palavras no diminutivo e
explicagdes didaticas para coisas Obvias reafirmam a concepcdo de que
mulheres precisam ser “domesticadas”. Para além, concebe a mulher como
um ser que necessita ser conduzido, intelectualmente limitado para decidir

* Trecho da pega “Mulher de Verdade” do espeticulo “Todo Furacdo tem Nome de Mulher”, nas quais
recolhemos depoimentos de mulheres musicistas que relataram frases machistas que ja ouviram de homens cis ao
longo de sua trajetoria.
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sobre si mesmo. Sendo assim, cabe a ela aceitar o papel que o homem lhe
atribui (SOUSA ET AL, 2019, p.320).

Em reportagem para o jornal Folha de Sao Paulo, a pesquisadora, psicologa e professora
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Jane Felipe de Sousa chama de
“pedofilizagdao” a exploragdo do universo infantil como potencialmente erdtico. A mesma
reportagem cita dois exemplos do meio musical: de um lado, Britney Spears em seu clipe
“Baby One More Time” como uma adulta vestida de forma infantilizada e, no mesmo
periodo, o grupo infantil brasileiro Mulekada, formado por criangas com menos de 10 anos,

cantando musicas como “requebra gostoso, rebola a bundinha e vai até o chdo.*

Figura 9: Britney Spears no clipe de “Baby, One More Time”

Fonte: Folha de Sao Paulo, 2022

Por mais que sejam duas vertentes diferentes do mesmo assunto, tanto infantilizar uma
mulher adulta, quanto adultizar uma crianga deixa escancarado a posicao de poder de um
homem cis, além do machismo discursivo e dominagio masculina. E importante sempre
lembrar que na musica, nossas principais referéncias de estudo e atuagdo foram, por muito
tempo, homens. Dessa forma, eles acabam sendo uma referéncia de autoridade (além do que
normalmente o sdo na sociedade) que, por conta do habitus patriarcal, minimiza a atuagao de

mulheres. Essa ideia de que o homem cis ¢ a nossa principal referéncia dentro da musica

* REIS, FERNANDA. Sociedade Infantiliza a Mulher Enquanto Hiper Sexualiza a Criang¢a. S3o Paulo,
Folha de Sao Paulo. Disponivel em:
<https://www].folha.uol.com.br/seminariosfolha/2018/05/sociedade-infantiliza-a-mulher-enquanto-hipersexualiz

a-a-crianca.shtml> Acesso: 23 out 2022



https://www1.folha.uol.com.br/seminariosfolha/2018/05/sociedade-infantiliza-a-mulher-enquanto-hipersexualiza-a-crianca.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/seminariosfolha/2018/05/sociedade-infantiliza-a-mulher-enquanto-hipersexualiza-a-crianca.shtml
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acaba gerando, também, certa estigmatizacdo e uma ideia de incapacidade intelectual de

pessoas marginalizadas em comparagao aos moldes patriarcais racistas.

John Leppert, citado por Catarina Domenici em seu artigo sobre A performance
Musical e o0 Género Feminino, mostra que, ao longo da histéria da educagdo musical europeia,
os homens eram incentivados a desenvolver uma relagdo teoérica com a musica enquanto as
mulheres eram mais incentivadas a pratica musical, porém restritas ao ambiente de casa. Essa
falta de incentivo tinha um objetivo: impedir que as mulheres se desenvolvessem

musicalmente a fim de ultrapassar seus maridos.

O corolario tacito ditava que mulheres ndo deveriam engajar-se com coisas
suficientemente importantes que as tornasse um perigo para os homens, seja
através da interferéncia em seus assuntos ou através do exercicio de sua
sexualidade fora dos limites rigidamente prescritos. (...) Varios autores
expressaram a preocupagdo de que a educacdo musical encorajava as
mulheres a ultrapassar os limites da modéstia e da deferéncia (LEPPERT
apud DOMENICI, 2013, p.93)

No exemplo citado mais acima, dos relatos recolhidos para o espetaculo “Todo
Furacdo tem Nome de Mulher”, algumas mulheres citam que, ao serem elogiadas
musicalmente, as pessoas utilizaram a expressao “toca que nem homem” ou “compde que
nem homem”. Uma delas cita que, ao dizer que ¢ guitarrista, ouviu um “que exético”. O lugar
de mulheres, homens trans, pessoas nao bindrias, dissidéncias de género e travestis na musica
ainda ¢ visto como raro, o que faz com que haja manifestacdes que buscam estereotipar a
forma como procedem e atuam. A cobranca para esses grupos, portanto, acaba sendo muito

mais intensa e agressiva.

“E todos os machismos velados e nao velados. Como prof ter que selecionar
pra vagas pruma Pratica, eu ter todos os critérios pra ficar com a vaga e
ainda assim ele hesitar em me colocar (E. D.)”.

“Foi muito dificil ser levada a sério quando os homens discentes e docentes
s0 sabiam olhar pra minha aparéncia e subjugavam o meu instrumento, que ¢
o canto (A. K.).”

“Uma vez um aluno me perguntou se eu cantava e depois de perguntar o
porqué, na esperanca dele achar a minha voz bonita, ele me respondeu que
era por causa da minha aparéncia fisica” (R. L.)

No ultimo relato acima, a estudante narra uma situacdo na qual uma pessoa pergunta

sobre seu instrumento relacionando-o diretamente com sua aparéncia fisica. Com relagdo a
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vestimenta, algumas falas apontam certa cobranga para se apresentarem bem arrumadas, como

uma espécie de pré requisito, e também o quanto a aparéncia fisica, principalmente em
cantoras, ¢ levada em consideracdo durante a apresentacao.

Durante a graduacao, lembro de ter passado por algumas situagdes nas quais eu, como
mulher e cantora, era obrigada a estar bem vestida, como se, para ser levada a sério,
precisasse estar, principalmente, bonita. A imagem de “diva” relacionada a cantoras pode ter a
ver com essa cobranga, ja que a diva estd associada, principalmente, a uma imagem e

personalidade, e ndo apenas ao instrumento (NOGUEIRA; MICHELON, 2014).

“Eu sentia uma espécie de cddigo implicito com relagdo as apresentagdes: as
mulheres sempre tinham que estar super arrumadas, principalmente as
cantoras. Os homens vinham de qualquer maneira e a exigéncia ndo era a
mesma. Ja cheguei a ouvir reclamagdes por ndo estar cantando super
produzida” (R. L.).

Entretanto, uma outra vertente também ¢ citada:a ideia de que, para tocar uma musica,
uma mulher ndo pode estar tdo “chamativa”, de forma a nao tirar a atencao da obra em si.
Essa “regra” de que o performer precisa ser um corpo neutro, disponivel apenas a musica, ndo
¢ restrita as mulheres, mas Domenici faz um paralelo interessante da relagdo
performance/composi¢do com o ideal de casamento burgués. Ela chama de “a estética do
ideal da invisibilidade”, na qual na relagdo performance e composi¢do, assim como a relagao

esposa/marido, a mulher deve ser moldada de acordo com os desejos de seu marido.

O mecanismo para controlar ¢ domesticar o apelo sensual do corpo sonoro
estd no contrato de fidelidade do performer que, ao negar a sua corporeidade,
a um so tempo assegura a respeitabilidade da sua performance e confirma a
autoridade do compositor. Na estética do ideal da invisibilidade, composi¢ado
e performance estabelecem um paralelo com o casamento burgués, em que o
exercicio do controle requer um performer/esposa passivo, passivel de ser
moldado de acordo com os desejos e necessidades do compositor/marido.
Contudo, os proprios termos morais e ideologicos impostos ao
performer/esposa os torna incapazes de satisfazer as necessidades
musicais/sexuais do compositor/marido. Se a musica composta almeja
transcender os limites da pagina para ir ao encontro do ouvinte, necessita
langar-se para o territorio social através do evento da performance,
colocando em risco o controle (DOMENICI, 2013, p.95).

Domenici cita o exemplo de Clara Schumman, uma das compositoras e pianistas mais
estudadas durante a atual revisitagdo da historia de mulheres compositoras. Clara, apesar de
socialmente estar fazendo algo ndo tdo aceito entre mulheres, conseguia ocupar alguns dos

espacos justamente pela sua conhecida sobriedade e adequacdo as normas esperadas de uma
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performer. Algumas outras perfomers como a pianista Yuja Wang foram criticadas

abertamente por suas performances e roupas ditas exageradas e inadequadas.

Os relatos que falam especificamente da relagdo roupa e assédio, ocorridos tanto por
parte de professores e também alunos, estd relacionado a um conceito chamado “cultura do
estupro”. Nele, ha certa autorizacdo social, uma violéncia naturalizada, de que alguns corpos
podem ser violados como se fossem objetos. Uma crenca cultural de que uma pessoa ¢
responsavel pela violéncia sexual por causa da roupa que estd vestindo. Os relatos falam da
dificuldade de usar determinadas roupas em algumas aulas por medo de investidas sexuais. O
primeiro deles, novamente sobre subjugacdo da capacidade artistica de uma mulher, mostra
uma situagdo na qual o colega de classe de umas das mulheres que responderam ao formulario
relaciona a roupa que ela estava vestindo ao fato de ter conseguido ganhar um concurso de

violino.

“Certa vez, depois de haver ganhado uma meng¢do honrosa em um concurso
de violino fui contar para um entdo "colega" e a primeira coisa que ele me
disse foi "ah, aposto que vocé tocou de vestido curto". Na época ndo tive
maturidade para rebater esse comentario, mas hoje teria feito diferente” (J.).

Antes de entrar no tépico de assédio sexual dentro da universidade de musica, ¢
importante destacar que o machismo discursivo ndo vai reverberar da mesma forma em todas
as mulheres e coroas trans. E impossivel separar a famosa trina classe/raga/género quando
falamos de qualquer tipo de opressdo. Todas as relagcdes devem ser analisadas por essas

vertentes a na musica nao ¢ diferente, apesar de muitas vezes as analises fugirem desse viés.

3.3.2: Assédio Sexual, Moral, Racismo e Transfobia

No artigo ja citado sobre assédio moral no ensino de musica, as pesquisadoras trazem
o trabalho de Ian Pace (2013), também ja citado neste capitulo. Ele relata o caso de um
professor de violino que, usando de sua autoridade e influéncia, assediava moral e
sexualmente jovens meninas. Segundo o relato do musicologo, o professor se aproveitava de
suas vulnerabilidades sexualizando-as e, ao mesmo tempo, buscava conforta-las para se
aproveitar delas.

Eu serei assombrado para sempre pelas historias do professor de violino que
dizia para as suas alunas de 14 anos de idade como ele era a tinica pessoa
que teria percebido seu verdadeiro potencial, mas s6 poderia ajuda-las a
perceber isso também, se elas demonstrassem sua total confianca e fé nele, o
que seria seguido da sugestdo de que se despissem completamente para tocar
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em frente a ele. Em outras ocasides, plenamente consciente de sua
vulnerabilidade e inseguranga naquela idade, ele encontraria meios de
reduzi-las as lagrimas no inicio de uma aula, a fim de té-las em seu colo

aparentando conforta-las, mas para na verdade, abusar delas. (PACE apud
SANTOS, GERIZANI, 2015, p.7)

De acordo com o site do TST (Tribunal Superior do Trabalho), assédio sexual ¢é
definido como o “constrangimento com conotacdo sexual no ambiente de trabalho, em que,

como regra, o agente utiliza sua posicao hierarquica superior ou sua influéncia para obter o
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que deseja””. O site também informa que, s6 em 2019, os processos com a tematica chegaram

ao numero de 4786. Das violéncias relatadas nos formularios, foi a mais presente. E
importante ressaltar a discrepancia com relagdo aos relatos de homens cis, que correspondem
a apenas 3 dos 35 depoimentos de assédio.

H4 dois tipos de assédio sexual em ambientes de trabalho, que se relacionam: por
chantagem, “quando a aceitagdo ou a rejeicao de uma investida sexual ¢ determinante para
que o assediador tome uma decisdo favoravel ou prejudicial para a situagdo de trabalho da
pessoa assediada” e por intimidagdo, que abrange todas as condutas que resultem num
ambiente de trabalho hostil, intimidativo ou humilhante”. Os assédios sexuais relatados
acontecem muitas vezes durante as aulas de instrumento, vindo de docentes, o que leva as

estudantes a ficarem desconfortaveis e/ou até largar a pratica.

“Sofri assédio sexual de um colega discente, que me perseguia apos as aulas
e sempre me encurralava nos corredores tentando conseguir meu telefone ou
pedindo "para sair" comigo. Tive muito medo, e me senti mal de ndo ter
procurado apoio de maneira "oficial" na universidade para esse caso. Tive,
no entanto, muito apoio dos meus colegas para lidar com isso, ¢ de um
professor da licenciatura em especial, que passou a sempre me ajudar e a
conversar comigo sobre esse caso para me ajudar a lidar com ele” (Jo.).

“Um professor de violdo popular que nunca tinha dado aula e era refém
concursado me deu uma carona e me chamou pra sair. Recusei. Pouco tempo
depois, quando pontuei que ndo tava me dando bem com a didatica de
ensino, ele disse que eu que era ma aluna ¢ ndo estudava e ndo poderia
reclamar dele” (B. B.).

“Tinha um professor sempre me pedia beijinho na bochecha. Acredito que o
ambiente musical ainda tem muito a evoluir sobre a inclusdo das mulheres:
Nao serem vistas como apenas enfeites, mas sim por sua competéncia” (F.
A).

> Disponivel em:
<https://www.tst.jus.br/assedio-sexual#:~:text=0%20ass%C3 %A 9di0%20sexual %20%C3%A9%20definido.par

2%200bter%200%20que%20deseja.> Acesso: 2 nov. 2022



https://www.tst.jus.br/assedio-sexual#:~:text=O%20ass%C3%A9dio%20sexual%20%C3%A9%20definido,para%20obter%20o%20que%20deseja
https://www.tst.jus.br/assedio-sexual#:~:text=O%20ass%C3%A9dio%20sexual%20%C3%A9%20definido,para%20obter%20o%20que%20deseja
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“Sofri assédio sexual por parte de professores. Na aula de violdo, ele falava
do meu short, tirava fotos minhas para "me enviar por email" para a que eu
visse a minha postura” (D. O.).

“Discentes e docentes. Um aluno de doutorado que acompanhava a minha
turma se sentiu a vontade para fazer elogios excessivos sobre minha foto de
perfil, e depois passou dias me questionando pq eu nao respondi” (A.).

“Moral por uma professora q gostava de humilhar quem ndo estava entre os
seus favoritos. Sexual prefiro achar que ndo foi exatamente. Mas teve um
prof de violdo que gostava de ajeitar minha postura na cadeira pegando nas
minhas costas. Era inapropriado” (I. L.).

“Sim, por um professor. Ele disse que eu estava olhando para ele com
vontade de ter algum relacionamento extra discente/docente e ele me
chamou para ter algo com ele fora dos muros da unirio. Isso aconteceu via
Facebook e tenho print disso” (J. N.).

Apesar dos assédios sexuais ndo serem cometidos restritamente por homens cis, por
conta de toda a estrutura ja tratada ao longo deste trabalho, a discrepancia entre numero de
casos acaba sendo maior comparada com mulheres, por exemplo. Nos relatos destacados,
aparecem - além da intimidag@o, medo e constrangimento - certa desqualificacdo das pessoas
assediadas pelos professores apos a negativa de envolvimento sexual. Essa desqualificagao,
muitas vezes em publico, além do ja tratado machismo discursivo, também pode aparecer na
forma de assédio moral. Novamente utilizando as defini¢des contidas no site do Tribunal

Superior de Justica,

assédio ¢ a exposigdo de pessoas a situagdes humilhantes e constrangedoras
no ambiente de trabalho, de forma repetitiva e prolongada, no exercicio de
suas atividades. E uma conduta que traz danos a dignidade e a integridade do
individuo, colocando a satide em risco e prejudicando o ambiente de trabalho
(SITE DO TST, s/p).

Recentemente, em uma aula de musica popular brasileira, vivi um episodio de assédio
moral no qual o professor, ao ser contestado por mim sobre a famosa afirma¢ao de separar o
artista da arte, comecou a me atacar pessoalmente, ao invés de se prender no cerne da questao.
Ao tentar argumentar com ele sobre as problemadticas de separar o humano da arte (por
questdes Obvias de reparacdo histdrica, silenciamento de figuras e da relacdo arte/poder que
faz com que esses nomes sejam idolatrados como quase semi deuses), ouvi de volta que
estava me vitimizando, que ndo sabia do que estava falando, dentre tantas outras afirmagdes
que nada falavam sobre a tematica, mas sim buscavam me desqualificar como mulher e

estudante.
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Se eu, como uma mulher branca, cis e pobreo ja sou perpassada por determinadas

violéncias, quando acrescentamos outros marcadores sociais, a situagdo se complexifica. O
que chamamos de interseccionalidade, termo usado para falar da relagdo raca/classe/género,
se mostra essencial para um debate mais amplo sobre as violéncias sofridas pelos grupos de
pessoas estudadas nesta dissertagao. Por muito tempo, no proprio movimento feminista, as
relagdes de raga foram excluidas das pautas igualitarias, sendo incluidas muito recentemente.
Essa tematica é abordada por Lélia Gonzalez, importante pensadora brasileira, em diversos

trabalhos, dentre eles, o artigo “Por um Feminismo Afro-Latino-Americano”.

Exatamente porque tanto o racismo como o feminismo partem das diferencas
bioldgicas para estabelecerem-se como ideologias de dominagdo. Cabe,
entdo, a pergunta: como se explica este “esquecimento” por parte do
feminismo? A resposta, na nossa opinido, estd no que alguns cientistas
sociais caracterizam como racismo por omissdo e cujas raizes, dizemos nos,
se encontram em uma visdo de mundo eurocéntrica e neo-colonialista da
realidade. (...) Por tudo isso, o feminismo latino-americano perde muito da
sua forca ao abstrair um dado da realidade que € de grande importancia: o
carater multirracial e pluricultural das sociedades dessa regido. Tratar, por
exemplo, da divisdo sexual do trabalho sem articula-la com seu
correspondente em nivel racial, é recair numa espécie de racionalismo
universal abstrato, tipico de um discurso masculinizado e branco. Falar da
opressao da mulher latino-americana ¢ falar de uma generalidade que oculta,
enfatiza, que tira de cena a dura realidade vivida por milhdes de mulheres
que pagam um pre¢o muito caro pelo fato de ndo ser brancas (GONZALEZ,
2011, p.13 e 14)

Um outro topico presente no trabalho de Gonzédlez ¢ o da sexualizacdo da mulher
negra. Em seu artigo “A mulher negra na sociedade brasileira: Uma abordagem
politico-econdmica”, ela menciona as duas formas de visdo da mulher negra dentro da
sociedade a partir de dois tipos de qualificacdao “profissional”: doméstica e mulata. Ao falar da
“profissao mulata”, Lelia problematiza a questdo das escolas de samba e a exibi¢cao da mulata

como um objeto a ser visto e exotizado.

A origem de tal “profissdo” se encontra no processo de comercializagdo e
distor¢do (para fins ndo apenas ideologicos) de uma das mais belas
expressdes populares da cultura negra brasileira: as escolas de samba. Sua
invasdo, de inicio por representantes dos setores ditos progressistas e, em
seguida, pelas classes média e alta que introduziram uma série de valores
diretamente oriundos do sistema hegemonico, culminou com esse tipo de
manipulagdo/exploragdo sexual, social e econdmica de muitas jovens negras
de origem humilde (GONZALEZ, 2020, p.51)



100
Em um dos relatos ja citados, um professor branco, cis, de classe média, constrange

uma estudante negra falando que seus gestos de regéncia pareciam gestos de masturbagio’’. A
autorizacdo de constranger sexualmente mulheres negras tem relagdo ao trecho destacado
acima, tal como a passabilidade apresentada pela turma que presenciou a agao. Dentre tantas
violéncias, uma consequéncia evidente ¢, muitas vezes, a desisténcia dessas mulheres de
ocuparem espacos universitarios, sobretudo em musica. Um dos tdpicos citados pelas pessoas
que responderam ao questiondrio desta dissertagdo ¢ a falta de representatividade ndo s6 de
discentes, mas, principalmente de docentes mulheres e negras.

Uma das possiveis justificativas para a falta de compreensao de docentes com relagdo
as interseccionalidades, estd possivelmente relacionada a pouca diversidade, assunto
mencionado no tdpico anterior. Segundo as estudantes, a maioria gritante dos docentes sao
brancos e homens cis de classe média alta, muitos moradores da Zona Sul ou Centro do Rio
de Janeiro que, deslocados de outras realidades, acabam sendo violentos quando em contato

com realidades marginalizadas.

“Me sinto muito inferior na universidade: por ter tido uma formacao
diferente, por ndo ter podido estudar tanto teoria ¢ percepcdo antes da
faculdade e principalmente por ter constituido meus saberes € meu gosto sob
um repertorio popular - afrobrasileiro, e precisar habitar esse espago onde
todos os saberes sdo voltados para a musica de concerto” (E. S.).

“Eu acho que racismo esta em todo lugar, eu j& me senti muito anulada em
aulas como se eu fosse invisivel por parte de todos” (M. R.).

“A discrimina¢do que acontece com amareles ou descendentes de amareles
ndo é chamada de racismo aqui no Brasil, chamamos de microagressoes. Eu
demorei muito para me enxergar como amarele, por conta de varias questdes
raciais mesmo, e quando me enxerguei foi também a partir de alguns
comentarios dirigidos para mim que carregavam varios esteridtipos. Cheguei
a ouvir de pessoas proximas que, ao ser mais proxima da cultura japonesa eu
era mais machista, que admirar gueixas era errado (gueixa significa artista
em japonés), que eu tinha tal jeito mais distante e frio por ser de familia
japonesa que ndo se mistura e por ai vai. Nada direcionado a minha
aparéncia e questdes de fenotipo, que eu lembre. Mas varios comentarios que
hoje eu percebo que queriam me diminuir e julgar por conta da minha
descendéncia” (N. L.)

“Levei atividades com cangdes da cultura afrobrasileira e houveram recusas
para participar” (M. S.).

3! Ver relato sobre constrangimento institucional
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Um dos relatos, de uma pessoa ndo binaria amarela, fala de micro agressoes sofridas

dentro do contexto universitario. E importante destacar que o racismo ndo acontece apenas
com pessoas negras € a auséncia, por exemplo, de pessoas indigenas nas estatisticas do
formulario ¢ bastante simbolica para falar sobre questdes de inclusdo dentro da faculdade de
musica, assim como na auséncia de repertdrios de povos originarios no conteudo
programatico das universidades.

O racismo se faz presente, também, nos preconceitos relacionados as musicas e
tradicoes afro diasporicas, tal como na desvalorizagdo da cultura popular e tradi¢des orais
dentro da universidade e a consequente ultra valorizagdo das musicas europeias ¢ de seu
modelo de ensino conservatorial. Novamente, podemos verificar que para perceber as
violéncias das estruturas, ¢ necessario entender as presengas e auséncias de cada local,
sobretudo as auséncias de pessoas.

No primeiro capitulo, que contém as estatisticas qualitativas das pessoas que
responderam ao formulario deste trabalho, mostra que, das pessoas respondentes, haviam 21
mulheres cis brancas, para 6 mulheres cis negras. Ha apenas uma mulher cis amarela e
nenhuma mulher cis indigena. As pessoas trans que responderam ao formulario correspondem
a 7 pessoas: 4 nao binarias ¢ 3 homens trans e/ou transmasculinos. Nenhuma mulher trans ou
travestis. A auséncia desses grupos no espago universitario de musica ¢ a maior comprovacao
da transfobia latente que existe na sociedade, assim como dentro dos espacos de musica.

Trans ou transgénero sao pessoas que nao se identificam com o género que lhe foi
designado pelo sexo bioldgico ao nascimento; ao contrario de cisgénero, que se identica com
ele. Portanto, a transfobia ¢ uma forma de discriminacdo contra pessoas trans que pode ser
manifestadas de diferentes formas como atos de violéncia fisica, verbal e psicélogica, entre
outras (RABELO; CONSERVA, 2020, p.3). Segundo o site do Conselho Nacional de Saude
do Ministério da saude, as travestis e transexuais femininas constituem um grupo de alta
vulnerabilidade a morte violenta e prematura no Brasil, com uma expectativa de vida de 35

anos, enquanto a da populagdo em geral é de 74,9 anos.™

Amargamos a estatistica de ser o pais que mais consome pornografia trans e
ocupamos o pddio do pais que mais mata mulheres trans e travestis, homens
trans e transmasculines. Nao ha solugdo individual para problemas coletivos.
Essa ¢ uma responsabilidade de todas, todos e todes para enfrentar e superar

%2 Site Conselho Nacional de Saude dlsponlvel em:

r-com-a- Vlda diz- conselhelro de saude -Nno- dla nacmnal da Vlslbllldade trans#:~ text 0%20d0581%C3%AA%20

indica%20que%20as,%C3%A9%20de%2074%2C9%20anos> Acesso: 07 nov. 2022



http://conselho.saude.gov.br/ultimas-noticias-cns/2312-a-transfobia-adoece-e-mata-temos-que-nos-comprometer-com-a-vida-diz-conselheiro-de-saude-no-dia-nacional-da-visibilidade-trans#:~:text=O%20dossi%C3%AA%20indica%20que%20as,%C3%A9%20de%2074%2C9%20anos
http://conselho.saude.gov.br/ultimas-noticias-cns/2312-a-transfobia-adoece-e-mata-temos-que-nos-comprometer-com-a-vida-diz-conselheiro-de-saude-no-dia-nacional-da-visibilidade-trans#:~:text=O%20dossi%C3%AA%20indica%20que%20as,%C3%A9%20de%2074%2C9%20anos
http://conselho.saude.gov.br/ultimas-noticias-cns/2312-a-transfobia-adoece-e-mata-temos-que-nos-comprometer-com-a-vida-diz-conselheiro-de-saude-no-dia-nacional-da-visibilidade-trans#:~:text=O%20dossi%C3%AA%20indica%20que%20as,%C3%A9%20de%2074%2C9%20anos
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a transfobia em nosso pais”, afirma o conselheiro nacional de saude,
Theodoro Rodrigues Lima, que representa a Unido Nacional LGBT
(UNA-LGBT) no CNS ¢ ¢ a segunda pessoa trans a ocupar um assento no
colegiado.

A divisao binaria existente dentro da teoria musical e as classificagdes vocais em
coros, que mais tem a ver com género do que com tipo de voz especificamente, sdo exemplos
de transfobias existidas especificamente no mundo da musica. E comum ouvir expressdes
como ‘“coro feminino” ou “coro masculino” para falar de vozes graves e agudas. Entretanto,
essas divisoes ressaltam, ainda mais, estereotipos de género.

Recentemente, a Sala Sdo Paulo, uma das mais conhecidas salas de concerto do Brasil,
recebeu pela primeira vez uma solista trans. Ariel Bernardi, integrante do Coro Jovem da
Emesp, em entrevista a Revista Veja, relata que, ao longo de sua carreira, sofreu diversos
preconceitos velados por cantar em um registro mais grave ao atribuidos as mulheres

cisgénero. Ariel ¢ baritonista, uma voz grave feminina, no mesmo registro dos baritonos.

Ao longo de sua carreira, em vez de cantores serem separados por naipe —
tipo de voz —, eram separados pelo sexo. Ariel lembra de aulas em que
professores instruiam: “Agora, os homens cantam”. “Muitas vezes, quis ficar
quieta s6 para provocar”, conta. Em corais tradicionais, cantores também sao
divididos no palco pelo sexo, com homens e de um lado e mulheres de outro.
Para Ariel, a representatividade de mulheres que cantam em seu naipe ainda
¢ rara. Nos ultimos sete anos de carreira, ela ndo conheceu outras cantoras
liricas brasileiras que tivessem o mesmo registro , o que lhe trouxe certas
insegurancas. “Me perguntava como as pessoas iriam me enxergar quando eu
cantasse, porque minha voz ¢ considerada grave. Ainda estou aprendendo a
lidar com isso”, disse.>

Outras transfobias relatadas nos formularios estao relacionadas a burocracias dentro da
universidade e dificuldades de, por exemplo, registrar seu nome social na secretaria. Essa
violéncia nao ¢ restrita a faculdade de musica, mas que, somadas com as outras violéncias,
acabam sendo grandes afastadores dessas pessoas do espacgo universitario. A pessoa abaixo,
um homem trans, apds inimeras tentativas para ter seu direito reconhecido, acabou trancando

a faculdade por um ano.

“Como sou trans, mesmo sendo um direito meu por lei, tive o uso do meu
nome social negado pela secretaria, o que me desanimou muito. Nao tive

3 BARRETO, Vitoria. Na Sala Sdo Paulo, primeiro solo de cantora trans faz histéria. Sdo Paulo: Veja.
Outubro 2022. Disponivel em:
<https://veja.abril.com.br/cultura/na-sala-sao-paulo-primeiro-solo-de-cantora-trans-faz-historia/> Acesso 07 nov.
2022
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apoio de ninguém e eventualmente tranquei o curso por um ano. Ao retornar,
ja com meus documentos retificados, passei um semestre inteiro com,
mesmo tendo meus dados ja alternados, sem conseguir mudar meu nome no
email instituicional (ja que ja era situacdo de pandemia). Por conta disso, ao
entrar em qualquer aula virtual ou utilizar as plataformas de acesso, meu
nome, quando vinculado ao email, era ligado ao nome antigo, que ja era até
mudado no sistema da faculdade. Ninguém conseguia me ajudar, a parte de
tecnologia da informagdo da Unirio (que ¢ responséavel por essa parte) estava
incomunicavel, a secretaria ndo sabia o que fazer, o diretério académico
sugeriu que eu trancasse o curso (0 que ndo era uma opcdo na época) e
depois de muito tentar s6 consegui a retificagdo dos meus dados no fim do
periodo (e aconteceu extremamente rapido, mostrando que ndo era um
processo dificil de ser feito)” (J. H.).
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CONSIDERACOES FINAIS

Rita Lee, em sua autobiografia publicada em 2016, relata como foi sua saida do grupo
Mutantes:

Minha saida do grupo aconteceu bem nos moldes de “o noivo ¢ o ultimo a
saber”, no caso, a noiva. Depois de passar o dia fora, chego ao ensaio ¢ me
deparo com um clima tenso/denso. Era um tal de desviar a cara para 14, o
outro olhar para o teto, firular um instrumento e coisa e tal. Até que Arnaldo
quebra o gelo, toma a palavra e me comunica, ndo nessas palavras, mas o
sentido era o mesmo, que naquele velorio o defunto era eu. “A gente
resolveu que a partir de agora vocé estd fora dos Mutantes porque nos
resolvemos seguir na linha progressiva-virtuose e vocé nao tem calibre como
instrumentista.” Uma escarrada na cara seria menos humilhante. Em vez de
me atirar de joelhos chorando e pedindo perddo por ter nascido mulher, fiz a
silenciosa elegante. Me retirei da sala em clima dramatico, fiz a mala, peguei
Danny e adi6és. No meio da estradinha da Cantareira, a caminho de Sao
Paulo, parei Charles no acostamento e choreli, gritei, descabelei, xinguei feito
louca abragada a Danny que colaborava com uivos e latidos (LEE, 2016,
p-115).

Assim como o relato de Rita Lee, ha diversos outros que falam especificamente sobre
violéncias de género no meio musical, mais especificamente subjulgamentos de suas
capacidades artisticas ou até mesmo sobre assédios morais e sexuais. A cantora de rock Alanis
Morissette, em entrevista ao jornal britdnico The Sunday Times, afirma que um nimero
consideravel de mulheres na musica ja foram agredidas, assediadas e estupradas®. Madonna,
em seu famoso discurso no prémio “Mulher do Ano 2016” pela Billboard, relata

detalhadamente os obstaculos que teve que enfrentar na carreira.

Estou aqui em frente a vocés como um capacho. Quer dizer, como uma
artista feminina. Obrigada por reconhecerem minha habilidade de dar
continuidade a minha carreira por 34 anos diante do sexismo e da misoginia
gritante, e do bullying e abuso constante.”

Além dos proprios relatos e denuncias, diversas letras de cangdes consagradas
retrataram, de forma naturalizada, violéncias e agressdes. Em “Faixa Amarela”, cancdo de

Zeca Pagodinho langada em 1997 no album “Hoje ¢ dia de festa”, ele diz:

> EDWARDES, Charlotte. Alanis Morissette Interview: ‘Female rage gets such a bad rap, but it’s part of
being human’. Londres, The Sunday Times. Disponivel em:

being-human-x30sfwtzz> Acesso: 09 nov. 2022
% Disponivel em: < https: t m/watch?v=c6Xgbh2 EONM> Acesso 10 nov. 2022
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Mas se ela vacilar

Vou dar um castigo nela

Vou lhe dar uma banda de frente
Quebrar cinco dentes e quatro costelas

Vou pegar a tal faixa amarela
Gravada com o nome dela

E mandar incendiar

Na entrada da favela (x2)°

Outra cangao, também lancada nos anos 90 e famosa nas vozes da entdo dupla infantil
Sandy & Junior, descreve a relacdo violenta e ciumenta entre dois personagens: Genaro e
Maria Chiquinha. Ap6s um intenso interrogatério, o0 homem diz que ira assassinar a mulher
cortando sua cabega e, quando indagado sobre o que vai fazer com o resto do corpo, ele

responde “pode deixar que eu aproveito”.

Entdo eu vou te cortar a cabeca, Maria Chiquinha
Entdo eu vou te cortar a cabeca

ue c'océ vai fazer com o resto, Genaro, meu bem?
9 b
Que c'océ vai fazer com o resto?

O resto? Pode deixar que eu aproveito®’

Desde os anos 90 até hoje ¢ possivel perceber diversas mudangas no que tange
percepcdes e producdes de violéncias: estamos mais sensivel a elas, de forma que situagdes
que antes seriam naturalizadas, passam a ser consideradas erradas ou até¢ denunciadas. H4 uma
ressignificagdo por conta, sobretudo, das manifestagdes e pautas levantadas por movimentos
sociais. Nossos olhares como pessoas em sociedade ficam mais atentos e, quanto mais
compartilhamos nossas subjetividades e experiéncias, mais € possivel ser e estar empatico
para com uma vivéncia que, muitas vezes, ndo nos perpassa.

Recentemente, publiquei um artigo na revista MusiMid, escrito em conjunto com a
pesquisadora Kely Guimardes (GUIMARAES; JACOMETI. 2022), sobre a representagio da
mulher musicista pela imprensa. No texto, fizemos um paralelo com matérias jornalisticas

antigas e a recente publicacdo sobre a cantora Marilia Mendonga, morta em um acidente de

% Letra completa disponivel em: <https://www.letras.mus.br/zeca-pagodinho/78480/> Acesso: 21 set.2022

57 Letra completa disponivel em: <https://www.letras.mus.br/sandy-e-junior-musicas/149622/> Acesso: 22 set.
2022
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avido. Dois trechos da reportagem do historiador Gustavo Alonso®® causaram polémica nas

redes sociais: o primeiro, falava que Marilia “ndo era uma excelente cantora” e que “seu
visual ndo era dos mais atraentes para o mercado da musica sertaneja”.

No outro, ele fala novamente sobre a aparéncia e corpo de Marilia, chamando-a de
“gordinha” e trazendo a atengdo para sua luta contra a balanga, ao invés de focar em sua

carreira. No artigo, complementamos:

Essa suposta autoridade para falar do corpo da mulher ¢ algo tipico e
sintomatico de uma sociedade patriarcal, na qual pessoas machistas se
colocam numa posi¢ao de legitimar o que uma mulher deve fazer ou nao, e
de minimizar o trabalho delas justificando-se pelo uso da liberdade de
expressdo (GUIMARAES; JACOMETI, 2022, p.52)

Nas reportagens dos jornais do século passado, utilizadas no artigo, também
percebemos certa autorizacdo para falar sobre aspectos de personalidade das mulheres, ao
invés dos seus trabalhos como musicistas. Em um trechos destacados, o jornalista L. de
Barros, do Jornal da Tarde, ao falar sobre a compositora Augusta Holmes, menciona o seu
temperamento, a diminui como artista e destaca sua aparéncia fisica chamando-a de formosa,
enquanto os adjetivos usados para falar de Chopin sao “inefavel” (que ndo se pode nomear ou

descrever em razao de sua natureza, forca, beleza; indizivel, indescritivel) e “divino poeta”.

Como compositora, Holmes tem contra si a deficiéncia de seu
temperamento impetuoso e dispersivo e os defeitos constitucionais de
seu sexo, ao qual falecem, para as criacdes da grande arte, o equilibrio e
a forca, privatives do género masculino. Por isso véde: a musica, como a
pintura e a estatuaria (...) ndo tém representantes femininos acima de
medianos. E curioso recorrer a bibliografia musical, para se fazer a
estatistica das musicistas de fama. O catdlogo ¢ desolador e serd quase
negativo, se quisermos reduzir o cOmputo as compositoras propriamente
ditas, porque as celebridades femininas na misica o foram quase
exclusivamente por minimas qualidades de execu¢do musical. Ainda
assim, este numero ¢ insignificante. Basta dizer que até hoje s6 se registra o
aparecimento de uma pianista realmente de primeira ordem, Madame Pleyel,
a quem o inefavel Chopin, o divino poeta dos Doze Estudos dedicou (régia
homenagem!) os trés noturnos Opus 9. A formosa Holmes nao faltaram sem
duvidas qualidades eminentes, que a segregam da turma dos mediocres, mas
0 que ela deixou e honra sobremodo o génio da mulher moderna, nao

% Alonso, Gustavo. 2021. Marilia Medonca - a rainha da sofréncia nio conheceu o fracasso. Sio Paulo:
Folha de S. Paulo.
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/11/marilia-mendonca-rainha-da-sofrencia-nao-conheceu-o-fracass
o.shtml Acesso em 09/11/2021
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pertence a grande arte propriamente dita. (Diario da tarde 1903. Grifos
n0ssos).”’

Por mais que ambos tenham reproduzido em seus textos uma autorizagdao patriarcal
para falar abertamente sobre os corpos e temperamentos das mulheres e, paralelamente,
diminuindo seus trabalhos, a principal diferenga entre as duas reportagens (além da temporal)
¢ a reagdo do publico: a reportagem sobre Marilia Mendonga causou imensa revolta nas redes
sociais, fazendo com que o historiador Gustavo Alonso recebesse intensas criticas sobre sua
coluna publicada na Folha de Sao Paulo.

“O olhar opositivo” de bell hooks (1992) foi usado como base para a discussdo sobre a
representacdo de mulheres compositoras nas midias sociais. No texto, a autora descreve que,
ao longo de nossa vida, somos ensinados sobre o significado de “olhar certo” e “olhar errado”,
e que isso aparece em nossas relagdes. E algo como o conceito de habitus (BOURDIEU,
2009) mencionado ao longo de todo esse trabalho. bell hooks (1992), levando o foco para
espectadoras negras, menciona, por exemplo, de que maneira as imagens recebidas em filmes,
jornais e propagandas estavam diretamente ligadas a uma estrutura de poder racista e
machista, atuando, conforme dito anteriormente, como um modo de hierarquizacao desses
papéis:

Quando a maioria dos negros nos Estados Unidos tiveram pela primeira vez
a oportunidade de ver filmes e programas de televisdo, eles o fizeram
perfeitamente conscientes de que a midia de massa era um sistema de
conhecimento ¢ poder que reproduzia e mantinha a supremacia branca. Ver
televisdo, ou filmes comerciais, envolver-se com suas imagens, era
envolver-se com a negacdo da representacdo negra (Hooks 1992, 117.
traducdo nossa).

O olhar opositivo, segundo a autora, atua como um poder dos oprimidos para garantir
agenciamentos. “E uma forma de politizar e reivindicar espacos, lutar pelas resisténcias e,
sobretudo, aprender a olhar de forma diferente para uma historia e para o0 modo com que
muitas delas sdo contadas, redirecionando nossas perspectivas.” (GUIMARAES, JACOMETI,
2022, p.47) Desde as histérias de Rita Lee, Alanis Morissette, Madonna e as letras das
cangoes dos anos 90, muito se tem mudado no campo da etnomusicologia feminista e nos
estudos de violéncia de género dentro do meio musical. Apesar dos notorios avangos € maior

nimero de referéncias, ainda sdo poucas as pesquisas brasileiras na musica que tratam

59 “Cartas do Rio”. Diario da Tarde, 1903. Ano V. N° 1270. Curitiba, Parana.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=800074&pesq=compositoras&pasta=an0%20190&hf=me
moria.bn.br&pagfis=4287 Acesso em 09/11/21.
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especificamente de violéncias como assédios morais, sexuais, racismo, transfobia e

desqualifica¢des de grupos marginalizados em geral.

Nos Anais da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica, por
exemplo, ao pesquisar a tematica ‘violéncia de género’, encontra-se trés artigos: “O discurso
de violéncia contra mulheres na cangdo das midias” (MOTTA; VALENTE, 2018), “Assédio
moral no ensino de musica: uma investigagao inicial com foco em ocorréncias na educagao
musical” (SANTOS; GERIZANI, 2018) e “Violéncias simbdlicas na produgdo musical:
Origens e persisténcias das relagdes de género e poder” (FIGUEIREDO; GUIMARAES;
JACOMETI, 2021). Acrescentando as palavras “universidade de musica”, esse numero vai a
ZEero.

As ainda poucas referéncias foram uma dificuldade para este trabalho, que precisou
tracar seu caminho se espelhando, sobretudo, em referéncias estrangeiras vindas da
etnomusicologia. Os caminhos de pesquisa vieram em grande parte da sociologia, assim como
0s principais recortes € embasamentos teoricos, ja que foi proposital a escolha de utilizar
menos referéncias da etnomusicologia feminista estrangeira (principalmente as vindas dos
EUA e da Europa), no que tange, sobretudo, questdes interseccionais e geograficas que sao
especificas do Brasil. Apesar de sentir que esta pesquisa ainda precisa (e deve) se aprofundar
em diversos aspectos (no que tange sobretudo questdes referentes a pessoas trans), consegui
chegar em alguns lugares que considero interessantes.

Entretanto, as dificuldades de uma pesquisa em violéncia de género ndo estdo apenas
relacionadas a pouca bibliografia em portugué€s mas, sobretudo, na auséncia de matérias
obrigatorias dentro da universidade de musica que abordem tematicas como racismo, relagdes
de género e historia de mulheres e corpas trans na musica. Os caminhos tracados para esse
tipo de pesquisa ainda partem, sobretudo, da vivéncia. De trocas de experiéncias e na tentativa
de teorizar a violéncia para valida-la. Um caminho extremamente doloroso e dificil, sobretudo
no meio da universidade de musica.

No primeiro capitulo, ao tracar o perfil das pessoas que estudam nas duas
universidades do Rio de Janeiro de musica, podemos perceber o quanto o conceito de habitus
(BOURDIEU, 2009) se faz presente, assim como o de habitus conservatorial (PEREIRA,
2012) que, paralelamente, sdo responsaveis pela constru¢do do que entendemos como
universidade e as visdes de mundo que s3o perpetuadas 14 dentro. Com o habitus
conservatorial, foi possivel visualizar porque grande parte do ensino de musica ainda ¢

voltado para o modelo de conservatério europeu € o quao ¢ sintomatico desse modelo,
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paralelo a um habitus patriarcal, que haja menos mulheres do que homens em cursos de

musica.

O ponto chave desse capitulo, ao se embasar nas referéncias de composi¢des usadas
para a entrada nas universidades, estd na percep¢do de quio sintomadticas sao as poucas
referéncias utilizadas nas bibliografias das institui¢des - assim como as pecas pedidas para o
teste habilidade especifica - de mulheres, travestis, homens trans, transmasculinos, pessoas
ndo binarias e dissidéncias de género. E, quando elas aparecem, sdo, na maioria das vezes,
referéncias de mulheres cis brancas, geralmente com condi¢des financeiras. Esse cenario
acaba sendo espelhado no quadro disente,cente da UNIRIO e UFRJ, ainda composto
majoritariamente por homens cis (JACOMETI, 2019) e que, ainda, pouco recebe pessoas
trans e dissidéncias de género.

O objetivo deste trabalho partiu de um incdmodo gerado pelo meu trabalho de
conclusao de curso: o notério menor numero de mulheres cis dentro das universidades de
musica do Rio de Janeiro, especialmente em areas relacionadas a criagdo. Entretanto, antes
mesmo do TCC, a minha vivéncia como mulher cis e musicista de classe média baixa dentro
da universidade e minhas trocas com outras mulheres, travestis, homens trans, trans
masculinos, pessoas nao bindarias e dissidéncias de género, fez com que o assunto "violéncias
de género dentro da universidade" ganhasse uma urgéncia absurda.

Eu precisava, de alguma forma, registrar todas as violéncias relatadas a mim e, além
disso, tentar entender de quais lugares elas surgem, além de 6bvios diagnosticos de misoginia,
transfobia e outras violéncias geradas pelo patriarcado. Antes de chegar nos relatos e para
embasar essas percepgoes de violéncias, precisei verificar como era a educagdo musical aqui
no Brasil até chegar nas universidades. O que eu descobri, através da pesquisa, € que essa
educagdo musical era separada por género e que as mulheres cis, sobretudo as de classe média
(que era o publico que mais tarde entraria nas universidades publicas), aprendiam musica com
o objetivo de entreterem a casa e seus maridos. O espaco publico musical ainda era restrito
aos homens cis, mesmo que grande parte das professoras de musica fossem mulheres
(FREIRE, 2011).

A historia da criacao tanto da UNIRIO quanto da UFRJ mostra diversos aspectos de
colonialismo (como fendmeno) e da colonialidade (em uma dimensdo diferente do
colonialismo) como a constru¢do desse fendmeno nas bases da sociedade, j& ambas as
universidades surgiram dos modelos de conservatorio europeu  (MALDONADO TORRES
apud QUEIROZ, 2017, p.136). A UNIRIO, como o antigo Conservatorio de Canto Orfednico
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idealizado por Villa Lobos, e a UFRJ, o antigo Conservatorio Imperial, construiram em suas

bases o que Queiroz (2017) chamou de epistemicidios musicais e consequentes
desvalorizag¢des de outras formas de fazer musical que ndo europeias. E isso ndo é apenas um
sintoma das duas universidades, mas das universidades de musica brasileiras de forma geral.

O habitus conservatorial (PEREIRA, 2012) construido mostra uma valoriza¢do da
cultura europeia, ndo apenas no que tange teoria e pratica, mas sobretudo nas relagdes de
género tracadas por essa tradicdo de conservatério. Nesse ponto, chego a este capitulo, o
ultimo desta dissertacdo, que mostra diversos relatos de violéncia vividos principalmente
dentro da universidade de musica, mas também fora dela, e de que forma as violéncias de
género se manifestam no meio musical.

Vale ressaltar, também, a dificuldade de construcdo desse capitulo, que muito foi
vivenciado na pratica. Meu medo ¢ que as violéncias sejam lidas apenas como dentncias e
ndo como uma forma de visualizar e, sobretudo, escutar as experiéncias dentro desses
espacos. Expor esses relatos ¢ sim uma forma de dentncia, de ndo deixar passar despercebido,
mas, também ¢ um meio de atentar o olhar para que quem esteja lendo esse trabalho consiga
perceber caso vejam algo parecido com os relatos em pratica. E este ¢ o ponto central deste
trabalho.

Apesar de ter dito mais acima que foi proposital o pouco uso de referéncias estrangeiras
no que tange a etnomusicologia (ja que os principais embasamentos desse trabalho, como o
proprio Bourdieu, ainda sdo, infelizmente, estrangeiros), fiz questdo de utilizar como principal
nome a autora bell hooks, falecida em dezembro de 2021. O livro “Ensinando a transgredir: a
educacdo como pratica da liberdade” (HOOKS, 2017) foi a base para toda essa discussao, tal
como minhas experiéncias pessoais como musicista e educadora e artigos que retratam as
mudancas nas formas de estudo de musica, acrescentando-se 0 contexto
social/econdmico/regional e saindo de uma perspectiva que se resume as analises de partitura.

A construgdo do meu ‘eu’ na experiéncia foi responsavel por sensibilizar e constituir
discursivamente este trabalho, como sujeita que ndo preexiste aos acontecimentos mas, ao
contrario, constitui-se nas agdes e em redes de relagdes em que vivencio, construindo
subjetividades que sensibilizam o olhar para violéncias de género e suas transversalidades. A
partir dessa sensibilizagdo de olhar, ¢ possivel, também, perceber as chamadas violéncias
simbolicas (BOURDIEU, 2019) tdo naturalizadas e se incomodar com elas, trazendo nossas

proprias experiéncias violentas e aprendendo com sua teorizacdo. E o olhar opositivo
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(HOOKS, 2012) sendo colocado em pratica, assim como a ressignifica¢do da academia como

um lugar que pode ser acolhedor para quem vem das margens.

Segundo bell hooks (2017), a experiéncia de aprender quando as nossas proprias
experiéncias sdo consideradas centrais e significativas faz com que enxerguemos os
estudantes como sujeitos e ndo objetos. Mais do que isso, nos lembra que nenhuma educagao
¢ politicamente neutra: se um professor escolhe desconsiderar as vivéncias de seus alunos, se
uma universidade de musica ainda reproduz uma forma de ensino e contetido que exclui
diversidades, estd tomando uma decisdo politica (HOOKS, 2017, p.53). A decisdo politica
dessa dissertacdo estd no desejo de descentralizagdo, além da vontade de transformar a
academia em um lugar em que haja uma educacdo musical multicultural.

Mas, para isso, precisamos falar. Também observar. Sobretudo, ouvir. E vocé, qual a

decisdo politica vai decidir tomar?
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ANEXO 1 - FORMULARIO

Pesquisa de Mestrado em Musica, Cultura e Sociedade (por Amanda Jacometi)

Este questionario serd utilizado para minha dissertagdo de mestrado em Musica, Cultura e
Sociedade pela UNESPAR e ¢ destinado a todas as pessoas que tenham entrado na graduagao
em Musica na Unirio ou UFRJ no periodo de 2009 a 2021. No meu trabalho, pesquiso
processos de invisibilizagdes e subjetivacdes de violéncias durante a trajetéria como
profissionais em musica e, especialmente, dentro da universidade. Para entender as nuances e
de que forma essas violéncias podem ser naturalizadas, fiz uma série de perguntas, tanto em
multipla escolha quanto discursivas, presentes em 4 paginas de questiondrio. Elas serdao
utilizadas exclusivamente para a dissertacdo, na qual manterei o anonimato de quem as
respondeu. Esse trabalho se propde, também, a seguir as éticas de pesquisa e contribuir, de
alguma forma, para a construcdo de relagdes sociais mais atentas e afetivas dentro do mundo
da musica. Por favor, responda o questiondrio atentamente e repasse-o para quem mais se
enquadrar no grupo pesquisado.

Qualquer davida, meu email é: amandajacometi@gmail.com

1) Em qual destas universidades cursou sua graduacdo em musica?
() UNIRIO
() UFRJ

2) Qual o seu ano de entrada no curso de musica?

3) Qual foi a sua habilitagao?
() Licenciatura
() Bacharelado em Composi¢ao
() Bacharelado em MPB
( )Bacharelado em Regéncia

() Bacharelado em Instrumento

4) Caso seu bacharelado tenha sido em Instrumento ou Regéncia, favor especificar qual:

5) Qual o seu género?



6)

7)

8)

9)

() Mulher cis
() Mulher trans
() Homem trans
() Nao-binarie
() Homem cis

() Outro:

Qual a sua orientagdo sexual?
() Homossexual

() Bissexual

() Panssexual

() Assexual

() Heterossexual

() Outro:

Qual a sua etnia/raca?
() Negra/o/e

() Amarela/o/e

() Branca/o/e

() Latina/o/e

() Indigena

() Outro:

Vocé possui alguma deficiéncia? Se sim, qual (is)?

Vocé se identifica com alguma religido? Se sim, qual?

10) Qual a sua idade?
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11) Onde vocé nasceu?

12) Em quais regides/bairros vocé morou durante sua experiéncia universitaria?

Primeiras experiéncias com musica

13) Como foram seus primeiros contatos com musica?

14) Aproximadamente com qual idade vocé teve estes contatos com musica?

15) Qual ou quais foram os primeiros instrumentos com os quais vocé teve contato?

16) Houve alguma questdo econdmica que eventualmente possa ter influenciado na
escolha de seu(s) primeiro(s) instrumento(s)?

17) Vocé teve contato proximo quando crianca com alguém que tocasse ou trabalhasse
com musica?

() Sim
() Nao

*

18) Se sim, com quem?

19) Quais artistas musicais vocé mais gostava durante este periodo?

20) O que levou vocé a fazer uma graduagdo em musica?

21) Vocé teve apoio familiar ao tomar a decisdo de entrar num curso de graduacdo em
musica? (Sinta-se a vontade para eventuais comentarios ou observagoes)

22)Sobre seu estudo musical, quais dessas alternativas estiveram presentes em sua
trajetoria?

() Aulas de musica em igreja ou congregacao religiosa
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() Autodidata

() Conservatorio
() Aulas particulares

() Aulas de musica em ONGs ou projetos sociais

() Outros...

23) Vocé poderia comentar um pouco sobre o que levou vocé a escolher este(s) meios de
aprendizado musical?

24) Voce poderia citar o nome das/dos principais docentes que passaram por sua trajetoria
antes da sua graduacao?

Se¢ao 3 de 5
Sobre o THE (Teste de Habilidade Especifica)

Aqui vocé falard sobre como foi o processo de entrada na universidade. Sinta-se a vontade
caso tenha feito o THE mais de uma vez e queira falar das experiéncias.

25) Qual o instrumento que vocé escolheu na aplicacao do seu THE?

26) Como foi a sua preparacao para o THE? Vocé se sentia preparade? Quanto tempo de
preparagao?

27) Quais musicas vocé escolheu para tocar no seu THE? E quais sdo as autorias das pecas
escolhidas?

28) Caso queira acrescentar algum outro comentario sobre seu THE, sinta-se a vontade
para usar este espago (quantos THEs vocé tentou? Houve alguma experiéncia positiva
ou negativamente marcante?):

29) Quais artistas musicais mais te influenciavam durante este periodo do THE?

Secao 4 de 5

Sobre a experiéncia da graduacao
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Essa secdo ¢ sobre sua experiéncia na graduacdo, independente de té-la concluido ou nio.
Reafirmo aqui o anonimato desta pesquisa e a ética na utilizagao dos dados para a dissertagao.

30) Voce sente que seu curso de graduagdo em musica atendeu as expectativas que tinhas
quando entrastes na faculdade? Comente, caso julgues necessario.

31) Vocé compde? Ou ja comp0Os? Ou sente vontade de compor? Comente.

32) Vocé se sentiu incentivade por docentes durante a sua graduag¢ao? (para compor, para
tocar, para produzir seus projetos musicais...)

33) Voce se sentiu incentivade por discentes durante a sua graduag¢do? (em rodas de
discussdo, em situagdes cotidianas, como momentos de descontracdo entre colegues,
eventuais constrangimentos morais...)

34) Vocé se sentia a vontade para mostrar suas musicas (criagdes ou interpretagdes) para
colegues do seu curso?

35) Voceé mudou ou teve vontade de mudar sua habilitagdo durante sua graduagao? Se sim,
por que e de qual para qual/quais?

36) Voce sente que tiveram fatores socioecondmicos que, de alguma forma, dificultaram a
sua experiéncia durante a graduag@o? (relacionados a transporte, alimentagdo, carga
horéria, moradia...)

37) Vocé teve que trabalhar durante a sua graduagao? Se sim, com o qué? Qual a carga
horaria?

38) Vocé¢ foi mae ou pai durante seu periodo de graduagdo? Se sim, como foi a sua
experiéncia? Houve alguma dificuldade que vocé gostaria de relatar? (em relagdo a
estrutura, acessibilidade, relagdo com docentes...)

39) Segundo a sua experiéncia, vocé considera que existe diversidade dentro do curso de
musica? Se sim, onde? (nos referenciais, entre docentes, discentes, em politicas de
inclusdo...)
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40) Vocé ja sofreu algum tipo de assédio moral ou sexual dentro da universidade? Se sim,

por parte de docentes, discentes ou outros? Sinta-se a vontade para comentar a respeito

(lembrando que este questionario ¢ anénimo € suas respostas eventualmente serdo
utilizadas na dissertacdo através de codinomes ficticios).

41) Vocé ja sofreu racismo dentro da universidade? Se sim, por parte de docentes,
discentes ou outros? Sinta-se a vontade para comentar a respeito (lembrando que este
questionario ¢ andnimo e suas respostas eventualmente serdao utilizadas na dissertacao
através de codinomes ficticios).

42) Vocé ja sofreu homofobia dentro da universidade? Se sim, por parte de docentes,
discentes ou outros? Sinta-se a vontade para comentar a respeito (lembrando que este
questionario ¢ andnimo e suas respostas eventualmente serdo utilizadas na dissertacao
através de codinomes ficticios).

43) Vocé ja sofreu algum preconceito religioso dentro da universidade? Se sim, por parte
de docentes, discentes ou outros? Sinta-se a vontade para comentar a respeito
(lembrando que este questionario ¢ andnimo e suas respostas eventualmente serdo
utilizadas na dissertacao através de codinomes ficticios).

44) Vocé ja se sentiu de alguma forma inibide em relagdo as suas roupas dentro da
universidade?

45) Vocé poderia citar o nome das/dos principais docentes que passaram por sua trajetoria
durante a sua graduagao?

Secao 5de 5

Conclusdo

Obrigada por ter chegado até aqui e respondido esse questionario! Suas respostas sdo muito
importantes :)

46) Caso tenhas qualquer outro comentario a fazer ou questdes a levantar, sinta-se livre
para usar este espaco.

47) Nesta dissertacdo, para os codinomes ficticios, usarei nomes de artistas (ndo-binaries,
mulheres trans e cis, e homens trans e cis). Vocé€ gostaria de escolher o seu, ou preferes
que eu escolha?
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ANEXO II - Musicas tocadas nos THEs da UNIRIO e UFRJ

1) Bourrée do Bach, Sons de Carrilhdes do Jodo Teixeira Guimaraes ¢ Tango en Skai do
Roland Dyens.

2) Cangdo do poeta do século XVIII (Villa Lobos), uma do Lorenzo Fernandes e outra de
Francisco Mignone, ndo lembro mais os titulos

3) Férias na Espanha de Mario Mascarenhas

4) Como Nossos Pais - Belchior (mas conheci na voz da Elis) - Nao deixa o samba morrer -
Edson Conceicdo e Aloisio Silva (mas ouvia a versdo da Maria Rita) - Lua Branca -
Chiquinha Gonzaga - Azuldo - poema: Manuel Bandeira, musica: Jayme Ovalle

5) No THE da UFRJ, Concerto n. 3 para clarineta e orquestra, de Carl Stamitz. No THE da
Unirio, André de Sapato Novo, de André Victor Corréa; Feitico da Vila, de Noel Rosa;
Acariciando, de Abel Ferreira; Wave, de Tom Jobim

7) Lamentos - Jacob do Bandolim; Samba de Orly - Toquinho, Vinicius de Moraes e Chico
Buarque; Primavera - Carlos Lyra e Vinicius de Moraes; Estamos ai - Durval Ferreira,
Mauricio Einhorn e Regina Werneck.

8) Quem ha de dizer - Lupicinio Rodrigues; De conversa em conversa - lucio alves e haroldo
barbosa; Perdido de amor - luiz bonfé e a outra eu ndo estou conseguindo lembrar por nada
ISISTS

9) Estrela do Mar de Mario Pinto e Paulo Soledade. Manoel, o audaz de L6 Borges e Toninho
Horta. Amor em Lagrimas de Claudio Santoro e letra de Vinicius de Moraes.

10) Unirio: Belchior - Como Nossos Pais (versdo: Elis Regina) Cazuza - Brasil Caetano
Veloso - Ledozinho Caetano Veloso - Baby UFRJ: Caetano Veloso - Ledozinho

11) Para Unirio, escolhi duas cangdes em um songbook brasileiro. Toquei Gente Humilde e
Assum Preto. Para UFRJ, toquei Tardecita Pampeana, do Piazzolla.

12) O Trem Azul (L6 Borges); Linha do Equador (Djavan/Caetano Veloso); O Bébado e a
Equilibrista (Joao Bosco/Aldir Blanc); A Voz do Morro (Z¢ Keti).

13) Escolhi duas pequenas pegas de Bach que ndo me recordo o nome, o "Estudo N°1" de
violdo de Villa Lobos e "Tears in the Rain" de Joe Satriani.

14) Viola violada de Nonato Luiz, Preludio I do Villa-Lobos e as pecas obrigatorias: Estudo
IV de Radamés Gnatalli, Preludio 998 de Bach.

15) Coragdao que sente de Ernesto Nazareth; Preludio da Bachiana n4 redugdo para piano,
Villa Lobos; Velho Thema do Francisco Mignone.

16) Das que preparei, algumas foram "Sonatina n. 1" (Muzio Clementi), "Aquarela do Brasil"
(Ary Barroso) e "Flor de Lis" (Djavan).

17) Insensatez ( Antonio Carlos Jobim) Garota de Ipanema (Jobim e Vinicius de Morais) S6
dango samba (Jobim ¢ Vinicius de Morais)
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18) Melodia sentimental, Villa lobos; acalanto da Rosa, Claudio santoro; vedrai carino,
mozart; o cessate Di piagarmi, scarlatti.

19) Nao precisei escolher musica por ter selecionado um instrumento percussivo. As pecas
foram do Wilcoxon e Mitchell Peters.

20) Sonata k545 de Mozart, Preludio e Fuga em Ré Menor (Cravo Bem Temperado, vol 1) de
Bach, Valsa Op. 69 no 1 de Chopin

22) Cangao do Paiol em Curitiba - Hermeto Pascoal Odara - Caetano Veloso Tacho - Hermeto
Pascoal A Margo - Itiberé Zwarg

23) Anos Dourados (Tom Jobim), Estudo I para violao (Villa Lobos), Brasileirinho (Joao
Pernambuco) e Wave (Tom Jobim)

24) Valsa sem nome (Baden powell), Refazenda (gilberto gil), Equatorial (Lo Borges) e
Berimbau (Baden e Vinicius)

25) Assanhado - Jacob do bandolim Vibragdes - Jacob do bandolim Lamento sertanejo -
Dominguinhos, Gilberto Gi

26) Bachianinha 1 (Paulinho Nogueira), Sons de Carrilhdes (Jodo Pernambuco), Preciso me
encontrar (Cartola).

27) 1 preladio e fuga de Bach, primeiro movimento de uma sonata de Mozart, peca
estrangeira de Guerra-Peixe

28) Creio que uma minha. Outra talvez tenha sido Oriente, do Gilberto Gil, ou o Ponteado 5
do Guerra Peixe

29) iara (anacleto de medeiros), se vocé jurar (ismael silva), vou vivendo (pixinguinha) e
esqueci a outra

30) Naquele Tempo - Pixinguinha Homenagem a Pixinguinha - Dominguinhos Caminhando -
Nelson Cavaquinho

31) Provavelmente, Bach, Haydn ou Mozart e algum brasileiro classico.

32) Escolhi um Minueto em Sol de Bach, pois era o que dava para entregar no pouco tempo
de estudo.

33) Proezas de Solon de Pixinguinha e Benedito Lacerda e sonatina em ré menor de Radamés
Gnattali

34) Sons de Carrilhoes de Jodao Pernambuco, Preludio 3 do Heitor Villa Lobos, Bourre de JS
Bach

35) Lembro apenas do Preludio n°® 5 (Heitor Villa Lobos) e do Retrato Brasileiro (Baden
Powell)

36) Concerto em D6 menor - Henri Casadesus (1o mov), Trés Pecas - César Guerra-Peixe (1o
mov)

37) Luz - Villani Cortes Melodia - Oswaldo Lacerda Pequena Pega Brasileira - Murillo Santos
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38) Nao vou lembrar todas, mas a musica que foi pedida foi "improviso n7 - Heitor
Villa-Lobos

39) Passaredo - Chico Buarque/ Lamento no morro - Carlos Lyra/ Pra dizer adeus - Edu Lobo
40) Todo o sentimento - Chico Buarque e Cristovao Bastos e Cartola - As rosas nao falam.
41) Eram estudos para flauta do Edital e a peca livre eu ndo lembro, mas era um choro
42) Eu s6 podia tocar uma tnica peg¢a no THE, e toquei Montreaux, do Hermeto Pascoal.
43) Bourre, Bach; Dr Sabe Tudo, Dilermando Reis; Estudo nl, Villa; esqueci o tltimo.
44) Carinhoso - Pixinguinha, Insensatez - Tom Jobim, Manha de Carnaval - Luiz Bonfa
45) Na Gloéria, chorinho. Nao sei o compositor. Lunik 9, Gil. E outra eu nao sei.

46) Sabié - Tom Jobim. A volta da Asa Branca - Luiz Gonzaga. O ovo - hermeto

47) Azuldo-Jayme O'Valle. As rosas nao falam. Azul da cor do mar- Tim Maia.

48) Preludio n°1 - H. Villa-Lobos, Jorge do Fusa - Garoto, BWV 999 - Bach

49) Valsinha brasileira (Lorenzo Fernandes) Alguma Sonatina de Clementi

50) Rosa dos Ventos, Chico Buarque e Regra Trés, Vinicius de Moraes.

51) Ponta de areia (milton nascimento). Rugas (nelson cavaquinho).

52) Odeon de Ernesto Nazareth e Na corda da Viola de Villa Lobos.

53) Canto de Xangd, Tristeza, Samba do Aviao e As Rosas Nao Falam

54) Escolhi as rosas ndo falam do cartola e o mundo ¢ o muinho.

55) 3 estudoArban, Caprice joseph Turrin e leitura a 1° vista.

56) Musicas eruditas de compositores compositora brasileira

57) Peca em do maior do livro seis pequenos preludios de Bach

58) Fato Consumado, Folhas Secas. Djavan e Nelson Cavaquinho

59) Escolhi cantar TEMPORAL do grupo de pagode ART POPULAR.

60) Preludio III - Villa-Lobos; Preludio 5 - Guerra-Peixe.

61) Toquei o Preludio em Fa sustenido maior de J. S. Bach.

62) Bachiana n4 - Villa Lobos Tenebroso - Ernesto Nazareth

63) Improviso n° 7 - Villa-Lobos Elegia - Henrique Oswald

64) Wave e O morro ndo tem vez, de Antonio Carlos Jobim.

65) Concerto para contrabaixo e orquestra do Dragonetti.

66) Nesta rua tem um bosque de Heitor Villa-Lobos
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67) Bella Bartok e Bach, eram exatamente essas.

68) Tira o seu pezinho de Heitor Villa-Lobos
69) Nao escolhi, tive que tocar as exigidas.
70) 3 Standards. sendo 2 bossa nova e 1 JaZz
71) Eu toqueit tico tico no fuba na prova

72) Somente o Choros N°1 de Villa-Lobos.
73) Heitor Villa-Lobos e Béla Bartok

74) Corta-jaca, de Chiquinha Gonzaga
75) Pegas de caixa. Mitchell Peters

76) S6 pude escolher uma musica

77) Tropicalia - Caetano Veloso

78) Carinhoso de Pixinguinha

79) Jeux Interdits (an6nimo)

80) Ultimo Desejo (Noel Rosa), O Meu Amor (Chico Buarque), Vocé Nio Entende Nada
(Caetano Veloso) e Acontece (Cartola)



