UNIVERSIDADE ESTADUAL DO PARANA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA
MESTRADO EM MUSICA

DIEGO WANDAL DOS SANTOS

DIPLOMACIA CULTURAL EM LUIZ HEITOR CORREA DE AZEVEDO

CURITIBA
2024



DIEGO WANDAL DOS SANTOS

DIPLOMACIA CULTURAL EM LUIZ HEITOR CORREA DE AZEVEDO

Dissertacao apresentada ao Programa de Pos-Graduagao
em Musica da Universidade Estadual do Parana, linha
de Musica, Cultura e Sociedade como requisito parcial

para a obtencdo do titulo de Mestre em Musica.

Orientador: André Acastro Egg

CURITIBA
2024



Ficha catalogréfica elaborada pelo Sistema de Bibliotecas da UNESPAR e
Nucleo de Tecnologia de Informagéo da UNESPAR, com Créditos para o ICMC/USP
e dados fornecidos pelo(a) autor(a).

Santos, Diego Wandal dos
Diplomacia cultural em Luiz Heitor Corréa de

Azevedo / Diego Wandal dos Santos. -- Curitiba-
PR, 2024.

S0 £.

Orientador: André Egg.

Dissertacgdo (Mestrade - Programa de Pés-Graduacé@o
Mestrado em Misica) =-- Universidade Estadual do

Parana, 2024.

1. Luiz Heitor Corréa de RAzevedo. 2. Diplomacia
cultural. 3. Revista Cultura Politica. 4. Folclore
musical. 5. UNESCO. I - Egg, André (orient). II -
Titulo.




TERMO DE APROVACAO

DIEGO WANDAL DOS SANTOS

“DIPLOMACIA CULTURAL EM LUIZ HEITOR CORREA DF. AZEVEDO™

Dissertagdo aprovada como requisito parcial para a obtengio do grau de Mestre em Misica. do
Programa de Pos-Graduagio em Musica da Universidade Estadual do Parana. linha de Musica.
Cultura ¢ Sociedade pela seguinte banca examinadora;

Orientador: s

Prof. Dr. Antlré A\castm Fgg
Universidade Estadual do Paransd - UNESPAR

_ BA 7

Prof. Dr. PauloRenato Guerios

Universidade Federal do Parana - UFPR

e

Prof. Dr. Allan de Paula Oliveira

Universidade Estadual do Parana - UNESPAR

Curitiba. 17 de abril de 2024



Dedico esta dissertacdo aos meus pais, que proporcionaram as
oportunidades que me permitiram chegar até aqui.

Aos meus irmdos, que estdo sempre presentes nas tomadas de decisao
mais importantes da minha trajetoria.

E a minha companheira Karen, que me apoiou, incentivou e suportou

durante todo o processo de desenvolvimento deste trabalho.



AGRADECIMENTOS

Aos meus amigos, pela parceria e pelos 6timos momentos.

A Fast, pelas gameplays e por me lembrar sempre o significado de amizade.

A Misa, ao Chico e ao Zacarias; por tornarem mais leves os momentos conturbados da vida.
A UNESPAR, e meus professores do periodo da graduagio e pos graduacio, essenciais para
minha formagao e progresso na carreira académica.

Aos professores membros da banca de defesa desta dissertagdo (Prof. Dr. Allan Oliveira,
Prof. Dr. Paulo Guérios) pela disponibilidade e o interesse demonstrado.

E ao meu professor e orientador André Egg, que ndo apenas contribuiu para a formulagao

deste tema, mas me apresentou o universo da pesquisa.



RESUMO

O presente trabalho traz uma investigacdo em torno das ag¢des musicais do musicologo
brasileiro, Luiz Heitor Corréa de Azevedo, entre 1930 e 1965, com foco no seu trabalho de
difusdo da musica brasileira em ambito internacional, durante o desenvolvimento da
diplomacia cultural no Brasil. Luiz Heitor foi o personagem de maior relevincia no que diz
respeito @ questdo do intercdmbio cultural entre a nagdo brasileira e as instituigdes
norte-americanas e europeias, quando falamos do campo da musica. Através das relagdes
com figuras importantes da musicologia estadunidense como Charles Seeger, diretor da
Divisdo de Mtusica da Unido Pan-Americana, em Washington, e o etnomusicélogo Alan
Lomax, foi responsavel por acdes eficientes de disseminacao da musica brasileira no pais.
Assim como na Europa, ja no seu cargo na secretaria da Secao de Musica da UNESCO, em
Paris. Nas duas situagdes, agiu como embaixador da musica brasileira em um periodo onde o
governo brasileiro buscava criar uma identidade nacional com base no folclore. Ao analisar
sua coluna de musica na revista Cultura Politica - onde faz um delineamento de grande
amplitude sobre a critica musical brasileira -, e também, uma variedade de autores relevantes
para os temas referentes a colaboragdo cultural, o periodo politico do Estado Novo,
diplomacia cultural e folclore, foi proposto, entdo, ndo apenas a possibilidade de colaborar
para o entendimento deste periodo para a cultura musical brasileira, mas principalmente, a

visibilidade do critico musical no meio académico.

Palavras-chave: Luiz Heitor Corréa de Azevedo; Revista Cultura Politica; Folclore Musical;

Diplomacia Cultural; UNESCO.



ABSTRACT

This research investigates the musical activities of Brazilian musicologist Luiz Heitor Corréa
de Azevedo between 1930 and 1965, focusing on his work to disseminate Brazilian music
internationally during the development of cultural diplomacy in Brazil. Luiz Heitor was the
most important name at the cultural exchange between the Brazilian nation and North
American and European institutions, when it comes to the field of music. Through his
relations with important figures in American musicology such as Charles Seeger, director of
the Music Division of the Pan-American Union in Washington, and ethnomusicologist Alan
Lomax, he was responsible for efficient actions to disseminate Brazilian music in the country.
As well as in Europe, during his time working in the secretariat of UNESCO's Music Section
in Paris. In both situations, he acted as an ambassador for Brazilian music at a time when the
Brazilian government was trying to create a national identity based on folklore. By analyzing
his music column in the Cultura Politica magazine - where he provides a broad outline of
Brazilian music criticism -, in addition to a variety of authors relevant to the matters of
cultural collaboration, the Estado Novo political period, cultural diplomacy and folklore, it
was proposed not only the possibility of collaborating in the understanding of this period for

Brazilian musical culture, but above all, the visibility of the music critic in academia.

Keywords: Luiz Heitor Corréa de Azevedo; Cultura Politica Magazine; Musical Folklore;

Cultural Diplomacy; UNESCO.
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INTRODUCAO

O principal objetivo deste trabalho ¢ realizar um estudo sobre as agdes musicais do
musicologo Luiz Heitor Corréa de Azevedo durante o desenvolvimento da diplomacia
cultural no Brasil, através do seu trabalho com a difusdo da musica brasileira em ambito
internacional, a partir do inicio da década de 1930 até meados de 1960, quando se aposentou.

A minha relagdo com Luiz Heitor como objeto de pesquisa teve inicio nos anos
finais da graduagdo. Por curiosidade e interesse de me aprofundar no campo da pesquisa
historiografica, me matriculei em uma disciplina sobre documentacdo e acervos - uma vez
que a primeira tentativa, que seria de ingressar em um projeto de inicia¢do cientifica na area,
estaria ja fora de cogitacdo por conta do periodo do ano em que procurei -. Foi nesta
disciplina que tive meu primeiro contato com os periddicos musicais, buscando neles
matérias sobre musica, bem como aprendi a pesquisar nos periodicos disponibilizados na
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional'. Dentre grandes nomes como o de Mario de
Andrade, hora ou outra me deparava com o nome Luiz Heitor Corréa de Azevedo, mas seria
apenas ao final da disciplina que eu realmente iria me aproximar dos estudos em torno do
musicologo. Durante o periodo em que cursava a disciplina, um aluno do Programa de
Iniciacdo Cientifica precisou ser substituido, e fui convidado pelo professor para assumir a
pesquisa no lugar do colega. A pesquisa que estava sendo realizada era sobre textos do
musicologo.

A proposta principal do projeto era o mapeamento das matérias produzidas por ele
na se¢do de musica da revista Cultura Politica. Foi um periodo onde, na medida em que
avancava na leitura de suas matérias repletas de reflexdes e informagdes detalhadas sobre a
atividade musical de sua época - bem como os personagens que mais tiveram relevancia nela
- me sentia cada vez mais proximo do musicologo. Nao demorou para eu encontrar o elo
entre meus interesses pessoais e uma das varias vertentes presentes no seu extenso trabalho,
que seria as relagdes exteriores criadas por Luiz Heitor, com intuito de divulgar a musica
brasileira. Dessa forma, o tema do projeto se limitou as matérias que redigiu de Washington,
quando prestou consultoria para a divisdo de musica da Unido Pan-Americana?, de setembro

de 1941 até abril de 1942.

' A Hemeroteca Digital Brasileira ¢ um portal de periddicos nacionais que permite ampla consulta, pela internet,
a jornais, revistas, anuarios, boletins ¢ publicagdes seriadas.

2 A Unido Pan-Americana havia sido criada oficialmente em 1910 como um 6rgdo internacional representativo
de 18 paises das Américas, com sede permanente em Washington. Resultante das aspiragdes pan-americanistas
do século XIX, ela foi criada para tentar dirimir conflitos politicos, promover a expansdo comercial e o
intercAmbio cultural entre os paises membros” (ARAGAO, 2005).



O tema da atual pesquisa €, de certa forma, uma extensao desse projeto, uma vez que
a proposta ¢ de investigar essa faceta do trabalho de Luiz Heitor que trata das relagdes que
desenvolveu fora do Brasil, e como isso teve relagdo com o governo da época de forma
bilateral - tanto influenciando quanto sendo influenciado por ele.

Luiz Heitor foi um grande nome para a musicologia no Brasil. Além de producdes
de relevancia como seu livro /50 Anos de Musica no Brasil (1956), que serviu como base
para diversos livros sobre musica que viriam a ser escritos, foi o primeiro professor de
folclore em uma universidade no pais, assumindo a cadeira da disciplina no Instituto
Nacional de Misica®, em 1939. A inser¢do da disciplina na universidade foi um
acontecimento bastante controverso e que gerou grande comog¢do na institui¢do, de acordo
com Barros (2013). Ela fez parte da reforma do curriculo do INM, que continha sugestoes de
mudancas baseadas no ideal modernista, visando a alteracdo estrutural dos cursos e
metodologias utilizadas no objetivo de oferecer uma maior “intelectualizacao” dos
estudantes, acima da formacao individual virtuosistica instrumental da tradicdo romantica dos
conservatdrios de musica. Apesar da ligagdo com os ideais nacionalistas do governo, tais
mudancas ndo teriam uma boa aceitacdo por grande parte da comunidade do Instituto,
principalmente por terem sido implementadas sem a consulta prévia da Congregacao.

Entretanto, um dos principais diferenciais na carreira de Luiz Heitor foi a intrinseca
relacdo que teve com o governo da época, que lhe proporcionou oportunidades e meios para
alcancar seus objetivos. O governo de 1930 ¢ caracterizado pela entrada de Gettlio Vargas*
(1882-1954) no poder, que foi marcado por um periodo de repressao, censura e autoritarismo
- com um grande apelo a manipulagdo através dos meios de comunicacdo. Tendo como
influéncia os governos europeus alemao e italiano, uma das formas de propagar o seu ideario
politico seria através da propaganda e do controle da producdo cultural, como explica
Capelato (2007). Dessa forma, a cultura teria uma tarefa politica e deveria contribuir para a
sua difusdo. Considerando que um dos objetivos de Vargas era de formar uma nova
identidade nacional com base no folclore brasileiro, é coerente pensar que Luiz Heitor
ocupava uma posicao privilegiada, ja que além de compartilhar dessa mesma caracteristica

nacionalista, desde seus anos iniciais como critico musical em 1928, sua preocupagdo era a

> O Instituto Nacional de Musica originou-se de uma reestruturagdo do Imperial Conservatorio de Musica,
fundado em 1848. Apds as reformas do governo Vargas, este viria a se tornar a Escola de Musica da
Universidade do Brasil, e posteriormente, a atual Escola de Musica da UFRJ. O INM seria o centro de disputas
por renovagdo pedagdgica a partir da entrada de Gettlio Vargas no poder, ¢ com intensa participagdo de
intelectuais modernistas em cargos publicos na area de cultura.

* Getulio Vargas assumiu a presidéncia provisoriamente no que foi chamada Revolugdo de 1930 e permaneceu
até 1945. Em 1950 ele retorna a presidéncia e permanece até o seu suicidio em 1954.



divulgacdo da musica brasileira, de acordo com Lamas (1985). Gradativamente, ele foi
assumindo cargos que fortaleceram seu vinculo com instituicdes de carater politico, pois
anteriormente ao posto que ocupou na cadeira de Folclore Nacional Musical, foi Bibliotecario
do Instituto Nacional de Musica em 1932, e posteriormente, trabalhou na Unido
Pan-Americana, nos EUA, em 1941.

Estar relacionado a este meio o possibilitou conhecer personagens que iriam ter
grande efeito em sua carreira, no que diz respeito ao seu aspecto que caracteriza o ponto
central desta pesquisa. Nomes como o do importante musicdlogo norte americano Charles
Seeger’; o etnomusicologo e folclorista Alan Lomax; e o também musicologo e diretor da
divisdo de musica da biblioteca publica de Nova Iorque, Carleton Sprague Smith®,
representam as principais relagdes que Luiz Heitor fez nos EUA, em 1941. Estas relacdes
tornaram possivel um de seus principais trabalhos quando falamos nao apenas da difusdo da
musica brasileira no exterior, mas também do arquivamento de musica folclorica brasileira -
trabalho este que viria a gerar frutos tanto para o Centro de Estudos Folcloricos’, quanto para
a Library of Congress®.

Outro exemplo das relagdes dessa mesma natureza que Luiz Heitor viria a nutrir,
seria com a chefe da secdo de Artes e Letras da UNESCO, Vanett Lawler, responsavel pelo
convite para assumir o cargo na secretaria da instituicdo, como diz Lamas (1985). Cargo este
que concentra boa parte do seu extenso trabalho, e que teve seu caminho interligado pelo fato
de que o musicologo e a chefe da se¢do de musica ja haviam se conhecido em sua viagem aos
EUA.

E interessante pensar nessas relagdes que Luiz Heitor formou no decorrer de sua
carreira, como oportunidades de trabalho para atuar entre a musica e a politica no Brasil,
principalmente na década de 1940. E a forma como isso estd ligado com as intengdes e
atividade do governo do periodo de 1930-1945, ¢ uma das principais discussdes a serem

abordadas neste trabalho.

5 “Charles Seeger (1886-1979) foi um dos mais importantes nomes da musicologia americana, tendo diversos
escritos sobre musicologia, filosofia da musica, folclore e antropologia musical. E considerado, por seu
importante papel na criagdo da Society of Ethnomusicology, como um dos principais fundadores desta
disciplina” (ARAGAO, 2005).

6 Carleton Sprague Smith foi diretor da Divisdo de Musica da Biblioteca Publica de Nova lorque, responsavel
por contribuir com a expansao e difusdo do repertdrio folclorico musical norte americano.

7O Centro de Pesquisas Folcloricas foi criado em 1943 por Luiz Heitor Corréa de Azevedo, ainda enquanto
professor da disciplina de Folclore Nacional na Escola Nacional de Musica. O intuito era de conservar os
estudos de folclore na institui¢do, dessa forma, o Centro tinha como objetivo, basicamente, fazer a coleta ¢ a
andlise de material folclérico para servir de objeto de pesquisa dos estudantes (ARAGAO, 2005).

8 A Library of Congress ¢ a maior biblioteca fisica e digital norte-americana, que continha o Archive of
American Folk Song, dirigido pelo musicologo e folclorista Alan Lomax. As principais atividades do archive
constituiam a coleta de musica folclorica de diversos lugares do mundo.



Assim como nas tentativas anteriores ao governo Vargas de desenvolver uma
diplomacia cultural brasileira, os intelectuais - que em maioria eram escritores -, ocupavam
postos diplomaticos e desempenhavam papeis importantes nas politicas de intercambio
cultural (DUMONT e FLECHET, 2014). Porém, como argumentam os autores sobre estas
questdes, nao houve politicas sistematicas de difusdo da cultura brasileira para o exterior,
além de iniciativas esparsas sem muita relagdo uma com a outra. Foi somente com a entrada
de Vargas e a observagdo de que a musica teria destaque na ideia de folclore nacional, que
resultados significativos seriam obtidos. Barros (2013), diz que uma das formas que o
governo recorreu para desenvolver uma identidade cultural e propagar a ideologia
nacionalista, foi através do folclore musical nacional. A importancia que essa area assumiu
foi consideravel, mobilizando diversos projetos, personagens - tais como criticos e

compositores - € instituigdes na primeira década, como diz Fléchet (2012):

“A musica foi incluida nesse dispositivo, como atestam a atuag@o de Villa-Lobos na
Superintendéncia da Educagdo Musical e Artistica, a intervenc¢do do poder publico
no Carnaval do Rio de Janeiro, o programa de radio ‘A hora do Brasil’ ou ainda a
criagdo de um dia oficial da musica popular brasileira em 1939.”

Luiz Heitor foi um dos intelectuais que fez a frente na area musical, quando falamos
de sua participagdo nesse processo. A proposta desta pesquisa € abordar o assunto a partir de
seus textos, tais como sua coluna na revista Cultura Politica; e seus relatos e reflexdes - bem
como os depoimentos de personagens de extrema relevancia para a cultura brasileira sobre o
musicologo - na edicdo comemorativa Luiz Heitor Corréa de Azevedo: 80 anos. Escritas que
ndo apenas retratam esses vinculos e relacionamentos, mas que também retém um
delineamento de grande amplitude sobre a critica musical brasileira. Considera-se entdo, ndo
apenas a possibilidade de colaborar para o entendimento deste periodo para a cultura musical

brasileira, mas principalmente, a visibilidade do critico musical no meio académico.

Atualmente, a bibliografia existente sobre o musicologo se divide em algumas das
variadas facetas de seu trabalho. Em sua pesquisa A rabeca de José Geroncio. Luiz Heitor
Corréa de Azevedo: musica, folclore e academia na primeira metade do século XX, Henrique
Drach (2011), aborda a trajetoria do musicélogo em sua totalidade. Ele parte do periodo onde
tem seus primeiros contatos com a musica, ainda quando jovem, até sua partida a Paris, no

inicio da meia idade, para trabalhar como funcionario da UNESCO.



A partir de uma consulta aprofundada em diferentes tipos de fontes, o autor foi
bastante eficiente no que diz respeito ao preenchimento da linha de sua trajetdria com os
detalhes pertinentes para a visualizacdo dos fatos. A relacdo de fontes que se encontra em seu
trabalho mostra as variadas fontes impressas, como as matérias de periddicos para os quais
Luiz Heitor contribuiu; as correspondéncias trocadas entre o musicoélogo e os personagens de
diferentes funcdes e institui¢des; composi¢des musicais. Também, os arquivos armazenados
no laboratério de etnomusicologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro - como as fotos
tomadas pelo proprio musicologo, das viagens que realizou para coleta de musica - € no que
diz respeito a essas viagens, ha também os seus diarios de viagem. A utilizacdo de fontes
disponiveis online também contribuem para o s6lido embasamento da pesquisa, bem como os
depoimentos e entrevistas, que estdo categorizadas como fontes sonoras.

As conclusdes de Drach trazem analises interessantes acerca do que representou a
trajetéria de Luiz Heitor, e também, do préprio termo em si, que propde ja no inicio da
pesquisa. Ao dar énfase as viagens de coleta sonora realizadas pelo musicélogo, o autor
salienta como ¢ possivel pensar no termo fensdo como alternativa a trajetoria, ao refletir
sobre a forma que Luiz Heitor trata os resultados de sua vivéncia nas viagens, € como foi essa
tensdo a responsavel pela evidente contribui¢do do musicdlogo no entendimento daquele
periodo. Nesse sentido, essa fensdo se refere as duas diferentes manifestagdes do método de
observagdo que o musicologo adotou: a cientifica, no intuito de capturar todos os eventos da
forma mais neutra possivel, e a hermenéutica, como a forma em que abre espago para sua
sensibilidade e interpretagdes adentrar e influenciar o material.

Por outro lado, Pedro Aragdo (2005), traz um recorte mais especifico do trabalho de
Luiz Heitor. Sua dissertacdo de mestrado intitulada “Luiz Heitor Corréa de Azevedo e os
estudos de folclore no Brasil: uma analise de sua trajetoria na Escola Nacional de Musica
(1932-1947)”, busca explorar o papel de Luiz Heitor como folclorista, argumentando sobre
como ele foi o maior nome ligado a disciplina de folclore responsével por iniciar, e encerrar,
o periodo demarcado pelo esfor¢o dos intelectuais desta disciplina em formalizar o “projeto
nacional” proposto por Mario de Andrade. Ao passo em que estabelecia questdes de suma
importancia para o desenvolvimento da etnomusicologia no Brasil, ao modelar um ensino de
folclore no ambito académico, e introduzia os intelectuais e pesquisadores brasileiros em um
contexto internacional, atuando como um intermediério nessa questao.

De certa forma, o trabalho de Felipe Barros (2013) apresenta um formato similar ao
do autor mencionado anteriormente, no que diz respeito ao enfoque em certos aspectos da

carreira do musicologo. Em seu livro Musica, etnografia e arquivo nos anos 40: Luiz Heitor



Correa de Azevedo e suas viagens a Goias, Ceara e Minas Gerais, Barros tem como objetivo
levantar a questdo em torno das praticas de pesquisa de campo, e da perspectiva que trata o
resultado da coleta de musica folcldrica feita por Luiz Heitor em suas viagens como objetos
etnograficos. Essa andlise evidencia o intuito de objetificacdo cultural nessa coleta de musica
folclorica, o que faz com que seja possivel a caracterizagao do trabalho do musicélogo como
pioneiro no campo da etnomusicologia brasileira.

O autor também utilizou das fontes impressas € sonoras ja aqui mencionadas para a
fundamentagdo do trabalho, porém, visando que o intuito era a compreensao dos métodos e
pesquisa do musicologo, sua principal fonte foram os documentos pessoais ¢ institucionais
que estavam arquivados no Laboratério de Etnomusicologia da UFRJ.

O livro Luiz Heitor Corréa de Azevedo: 80 anos : depoimentos, estudos, ensaios de
musicologia da autora Dulce Lamas (1985), ¢ uma edicdo comemorativa do octogésimo
aniversario do musicologo, que faz um panorama bastante detalhado de seu trabalho e
relagoes.

Este projeto, coordenado por Lamas, com o apoio do Instituto Nacional de Musica,
faz um delineamento de seu percurso de jovem estudante de musica, até sua atividade como
alto funcionario da UNESCO - atividade profissional que retém atencao exclusiva no livro,
principalmente por conta da se¢do denominada Minhas memorias da UNESCO -. Contudo,
enquanto esta secdo - e outras que tratam de textos que escreveu sobre musica para diferentes
eventos, em diferentes paises -, Lamas também retine depoimentos sobre Luiz Heitor, feitos
por intelectuais e figuras ligadas a cultura brasileira. Depoimentos que acabam por simbolizar
a face do musicologo que ndo seria possivel enxergar sob sua propria perspectiva.

Esses autores, portanto, foram os principais responsaveis pela constru¢ao do
conhecimento em torno de Luiz Heitor, que temos atualmente. Seus trabalhos foram muito
eficazes em dois aspectos nos quais, ao realizar uma categorizacao bastante ampla, € possivel
compreender seus feitos e seu percurso como musicologo. Um desses aspectos ¢ o que
representa a exposi¢do de informagdes praticas e detalhadas que possibilitaram um melhor
entendimento do que foi, de fato, o trabalho deste personagem. E o outro, que
consequentemente, parte do primeiro, representa o didlogo construido, gradativamente e em
variadas vertentes, sobre a importancia de Luiz Heitor para a musicologia brasileira.

Ao refletir sobre estes dois aspectos, me chamou a aten¢do que, embora tenha sido
muito falado sobre a influéncia do trabalho de campo do musicélogo, o ponto que diz respeito

aos efeitos e resultados das relagdes que nutriu em sua carreira, e de suas acdes quando ligado



as instituigdes norte americanas e europeias, para os compositores brasileiros e a difusao de
sua musica nesses continentes, havia sido pouco explorado.

Desta maneira, propde-se contribuir para este dialogo proposto por estes autores a
partir da analise das informagdes organizadas por eles, bem como das fontes impressas do
proprio musicologo, através de uma perspectiva relacional. Tendo isto em vista, objetivo da
pesquisa se complementa por tentar, também, compreender em como Luiz Heitor assimilou e
utilizou das oportunidades que lhe foram apresentadas ao fazer contato com as instituigdes
musicais estrangeiras, tendo como um instrumento de grande relevancia para a andlise, sua
coluna para a revista Cultura Politica, e outras produgdes intelectuais como artigos para

revistas de tais institui¢des, enquanto estava vinculado a elas

Para enfrentar esses desafios, este trabalho estd organizado da seguinte forma. O
primeiro capitulo sera dividido em trés partes. Na primeira, sdo abordados aspectos relevantes
da trajetéria de Luiz Heitor, até o ponto onde ele se depara com os personagens, situagdes e
questdes que sdo centrais para o tema, analisando os trabalhos dos autores ja citados
anteriormente. Na segunda, ¢ feita uma discussao em torno do que foi o governo Vargas e
suas principais caracteristicas: quais foram os pontos positivos € 0s negativos, € quais foram
os efeitos, principalmente, para o campo da cultura. Para essa discussdo, analisam-se os
trabalhos de Monica Velloso (1997) sobre a relagdo do governo com os nacionalistas, bem
como as analises de Pedro Aragdo (2005) e Felipe Barros (2013) em torno da proximidade de
Luiz Heitor com a questdo. Posteriormente, discutem-se os trabalhos de Maria Helena
Capelato (2007), Dulce Pandolfi (2004) e Boris Fausto (1994), no intuito de tornar mais
solido o entendimento da revolucdo de 1930 e como Luiz Heitor se encaixa nas propostas
desse governo. Na terceira parte do capitulo, o foco recai sobre a ligagdo do governo de
Vargas com a diplomacia cultural e termos como o hard power e soft power, trabalhados pelo
teorico Joseph Nye (2004) para categorizar os diferentes métodos de controle e manipulagdo
dos meios, utilizados por diversos paises europeus ja no periodo pds primeira guerra. A ideia
¢ contextualizar as principais questdes do trabalho, e para isso, a principio, serdo analisados
os trabalhos da Anais Flechet (2012) e Maria Susana Arrosa Soares (2008).

O capitulo ird encerrar com uma analise da revista Cultura Politica, e como ela esta
centralizada no didlogo entre Luiz Heitor, governo Vargas e diplomacia cultural. Partiremos
das informacgdes gerais do periddico, tendo como base trabalhos como o de Marcelo Camara
(2010), Tiago Losso (2008), Alessandro Antonio Rodrigues (2010) e Lucia Lippi Oliveira

(2001). A partir desses autores, serd analisado o contexto do Departamento de Imprensa e



Propaganda, tracando uma linha desde as primeiras instituicdes que o antecederam, até o que
significou a criacdo da revista pelo departamento. Dessa forma, serdo examinados os ideais
do seu diretor, Lourival Fontes, e do diretor da revista, Almir Andrade, e como estes estavam
em sintonia com os do lider do governo. Por fim, propde-se explorar os motivos dos
intelectuais colaboradores da revista que tiveram papel fundamental na construgdo do
entendimento em torno do idedrio politico proposto por Vargas e Almir Andrade.

No segundo capitulo, serd analisada a producdo de Luiz Heitor como colunista
responsavel pela se¢do de musica da revista, entre 1941 e 1945. Foram um total de 36 artigos
escritos pelo musicologo abordando diversos pontos, com profundidade, sobre a musica e
cultura brasileira.

O terceiro capitulo serd dividido em quatro seg¢des, sendo que na primeira sera
proposto direcionar a discussdo em torno dos principais aspectos do folclore musical a
questdes relacionadas a Luiz Heitor e a diplomacia cultural. Para isto, serdo analisados os
trabalhos de Richard Dorson (1972) e Rodolfo Vilhena (1995). Na segunda se¢do, serdo
abordados personagens que tiveram relevancia para a trajetoria de Luiz Heitor, utilizando os
trabalhos de Ann Pescatello (1992) - e novamente, Drach, Aragdo e Barros -. Para a discussao
sobre a UNESCO, sua criagao e os 6rgaos a ela vinculados, serdo estudados os trabalhos de
Lamas (1985), Resende (2013) e Suppo e Lessa (2007), além de artigos escritos pelo proprio
musicélogo. E por ultimo, para entender os pontos da carreira do compositor Camargo
Guarnieri que se conectam com o percurso do musicologo, serdo explorados o livro /50 anos

de Musica no Brasil (1956) e o trabalho de André Egg (2018).



1 LUIZ HEITOR E O GOVERNO VARGAS

1.1 LUIZ HEITOR: MUSICOLOGO, INTERPRETE E PROFESSOR

Luiz Heitor Corréa de Azevedo nasceu no bairro da Tijuca, no Rio de Janeiro, em
dezembro de 1905. Antes do seu extenso trabalho como musicélogo, atividade profissional a
qual seu nome ¢ comumente atrelado, teve uma breve atividade como musico e compositor.
Luiz Heitor veio de uma familia em que varios de seus membros foram ativos em diferentes
setores da cultura, diz Lamas (1985). Seu pai, que se estabeleceu em Vassouras - buscando
um clima melhor por conta das condi¢cdes de saude de sua esposa, Henriqueta Cunha -,
ocupava a presidéncia da Camara Municipal da cidade, quando morreu. E seu avo, Luiz
Augusto Corréa de Azevedo - também nascido no Rio de Janeiro -, foi médico e fazendeiro.

Em seu trabalho na edicdo comemorativa Luiz Heitor Corréa de Azevedo: 80 anos,
Dulce Lamas (1985) salienta que apesar de ser notavel o fato de Luiz Heitor herdar uma certa
propensao em relacdo as habilidades musicais, foi principalmente do lado materno que
vieram influéncias que o levariam a dar os primeiros passos da sua carreira nesse campo.
Luiz Heitor foi incentivado pela sua avé materna, Humbelina da Cunha Marques, a estudar
piano. Ela, que era uma eximia pianista, mesmo sem muito estudo formal, foi a sua primeira
professora; representou a primeira etapa de seu aprendizado no instrumento, porém, sem

muito sucesso, como estd explicito na carta do proprio Luiz Heitor.

“Foi ela a minha primeira professora; mas muito a fiz sofrer, coitada! Eu era uma
peste; errava tudo de proposito para ela abandonar a ideia de me ensinar musica... O
que aconteceu efetivamente.”™

De acordo com Drach (2011), foi em 1917, que seus pais se mudaram para
Vassouras. Desde entdo, Luiz Heitor passou a morar com os avds, permanecendo assim até
1920, quando foi matriculado no Colégio Anchieta, onde seu pai ja havia estudado, em Nova
Friburgo. Foi neste internato que Luiz Heitor teve vontade de estudar musica.

O periodo em que estudou no Colégio Anchieta caracteriza um momento frutifero
para a carreira musical de Luiz Heitor, pois foi 14 que vivenciou as praticas musicais de forma
mais intensa, ¢ também, onde teve seu primeiro contato com o mundo da escrita, como diz
Lamas. Ao passo em que aproveitava o ambiente artistico musical do colégio, fazendo parte

de uma banda de musica, orquestra, coro masculino e até recomegar o estudo de piano com o

? “Luiz Heitor, uma personalidade na musica universal”, Dulce Martins Lamas, pag.15.
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professor de 14, Higino Mancini, passou a escrever seus primeiros artigos para jornais da
escola. Comegou por um pequeno jornal chamado Aurora Colegial, € ndo muito tempo
depois, passou a escrever o que a autora chamou de “artigos de fundo”, que eram solicitados
pelos proprios religiosos responsaveis pela publicacao.

Completando seus estudos no Colégio Anchieta, Luiz Heitor retorna ao Rio em
1923. Ao perceber as capacidades musicais desenvolvidas por ele, a familia - principalmente
sua avé Humbelina -, o incentiva ao estudo regular de musica, que o leva a iniciar os estudos
superiores em piano com Alfredo Bevilacqua. Este professor ja era conhecido da familia e ja
havia ensinado também sua made e suas tias, tendo sido uma delas detentora da Medalha de
Ouro em piano no Instituto Nacional de Musica. Conforme Drach, a duragdo do Curso de
Musica no instituto seria de quatro anos, sendo assim, encerraria em 1928. Portanto, para se
preparar para o exame final neste ano, em 1926 e 1927, ele estudou harmonia, contraponto e
fuga com Paulo Silva e teve mais algumas aulas particulares de piano com Charley
Lachmund, no intuito de “melhorar um pouco seus dedos” (DRACH, 2011).

O final desta etapa representa “uma fase que se [Luiz Heitor] encontra cheio de
entusiasmo, entregue de corpo e alma a musica” (LAMAS, 1985). Neste ano, além de ter
completado o curso de musica no instituto, sua atividade no campo da critica musical segue
crescendo. Neste periodo ele substitui seu tio Américo Repetto, passando a escrever nas
paginas do jornal Imparcial, para o qual escrevia criticas musicais e realizava "grandes
entrevistas com diversos compositores brasileiros", salienta Lamas. Nessas criticas € possivel
perceber que a preocupacao de Luiz Heitor ¢ a divulgagdo da musica brasileira, comentando
sobre a importancia de insistir em firmar a atencdo do publico nos nomes dos grandes
compositores do passado, pois apenas compreendendo a grandiosidade destes, que € possivel
escapar da incessante espera de uma revelacdo e reconhecer os novos talentos que viriam a
emergir.

Em outra critica, ja em 1930, Luiz Heitor comenta sobre um certo "indiferentismo"
do publico, e como isso era responsavel pela decadéncia musical que impedia compositores
como Alberto Nepomuceno (1864-1920), Henrique Oswald (1852-1931) e Francisco Braga
(1868-1945) de alcancar o reconhecimento que eles tinham capacidade de atingir.

O ano de 1930 demarca um momento extremamente significativo para a politica
brasileira. Um momento onde o sentimento do nacionalismo e de tudo que ¢ naturalmente
brasileiro ¢ mais pulsante, de acordo com Lamas, onde a musica teria um papel fundamental.
A fase em que Luiz Heitor se encontrava nesse periodo estava completamente em sintonia, o

que ndo parecia se tratar de coincidéncia, e sim, por uma série de decisdes tomadas por ele.
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Ao comparar um depoimento feito por Luiz Heitor em 1977, retirado da dissertagao de Pedro
Aragdo (2005), com as andlises de Lamas sobre as habilidades de Luiz Heitor como musico

intérprete, parece haver uma discrepancia no que diz respeito as suas qualidades:

Devo dizer também que eu e a técnica somos quase que inimigos figadais. Eu sou
mau fotdgrafo, sou mau gravador, nunca consegui tocar piano, porque nunca
consegui vencer a técnica do piano, tudo que ¢é técnica comigo ¢ um desastre.
(Azevedo, depoimento em 1977, p.39)

A autora comenta que Luiz Heitor produziu varias composi¢des para piano e para
canto com acompanhamento de piano, as quais receberam criticas elogiosas, bem como
performances como intérprete no piano, também apreciadas pela critica. A contradi¢do entre
o que afirma a autora e a ideia de Luiz Heitor sobre si proprio, acaba se diluindo na analise
posterior de Lamas quando diz que “uma auto-critica exagerada pode o ter afastado da
atividade como compositor e intérprete” (LAMAS, 1985, p.18). Porém, o que também pode
ter ocorrido, por conta do momento caracterizado pelo governo do ano de 1930, seria o
florescer de um desejo em se entregar mais a sua predisposicdo como critico € ao

desenvolvimento da vida musical no Brasil.

1.2 O GOVERNO VARGAS E A DIPLOMACIA CULTURAL

Na cronica que escreveu para a revista Cultura Politica, no més de marco de 1941,
Luiz Heitor atenta o publico para alguns acontecimentos do ano de 1930, e seus motivos.
Nela, fala sobre as novas institui¢des que viriam a surgir e modificar a atual vida musical ndo
apenas do Rio de Janeiro, mas do pais - bem como os responsaveis por essas mobilizagdes.
De acordo com seus escritos, a cultura musical passava ndo apenas por uma estagnacao que
ndo contava com nenhuma iniciativa de mudanca a vista, mas era também ameacada pelo que
chamava de “falsa musica popular”, falando do rddio na época como “tdo precariamente

»10 A denominada musica popular que

orientado ¢ em tumultuoso inicio de comercializacao
era reproduzida em massa nas radios era uma preocupacao dos intelectuais modernistas da
¢poca, uma vez que eles acreditavam que essa musica nao representava as raizes da cultura
musical brasileira.

Como salienta Vilhena (1995), essa linha de pensamento ¢ resultado do conceito de

povo explorado por alguns folcloristas europeus no século XIX. O autor enfatiza que, tanto os

10 “Musica I”, Cultura Politica, n°1, margo/1941, pag. 279
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folcloristas europeus, quanto, posteriormente, os brasileiros, atribuiam a ideia de “povo”, o
valor de “pureza”. Dessa forma, era possivel enxergar tragos “genuinos” e “primitivos” nos
camponeses que viviam afastados de outras comunidades, assim, permanecendo protegidos
das influéncias estrangeiras (VILHENA, 1995).

Ou seja, apesar do termo “musica popular” estar vinculado a ideia da musica criada
e feita pelo povo, dissociado dos musicos de formagdo em conservatorios, existe ainda uma
subdivisdo dentro dele. A musica da radio seria impura; ndo representante das raizes culturais
musicais brasileiras. A que teria essas caracteristicas seria a chamada musica folclorica, feita
pelos musicos do campo e do sertao.

O pensamento modernista e os intelectuais mais aclamados desta linha terdo extrema
relevancia neste periodo, uma vez que faz parte do plano do governo a constru¢do de uma
identidade nacional brasileira com base nas raizes culturais do pais, como destaca Barros
(2013).

Ao abordar a questdo do rddio em sua cronica de 1941, Luiz Heitor menciona
Luciano Gallet como o personagem que ira se propor a combater a atmosfera que poe a
situagdo musical em estagnacdo. De acordo com Lamas (1985), Gallet, assim como Luiz
Heitor, era um grande lutador e idealista, e seus objetivos e aspiragdes em comum acabaram
sendo responsaveis por uma grande amizade formada pelos dois. Dessa forma, visando o
objetivo de elevar o nivel musical do Brasil e trabalhar para dar a énfase necessaria aos
compositores e intérpretes brasileiros, eles fundaram em junho de 1930, a Associacdo
Brasileira de Musica - tendo Gallet como diretor e Luiz Heitor como secretario da associacao,
cargo em que permaneceu até 1934. A forma como, ainda em sua cronica, apresenta a ideia
de Gallet sobre como alcangar este objetivo, era “promovendo o desenvolvimento da musica
em todo territorio nacional; seja isso sendo feito através de politicas proprias da associagdo,
ou prestigiando e incentivando as de outras pessoas e instituicdes” (AZEVEDO, 1941).

A participacdo na Associa¢do foi de muita importancia para a carreira de Luiz Heitor
como critico musical, conforme Aragao (2005). Durante o periodo em que permaneceu como
secretario, foi o responsavel por criar a Revista da Associag¢do Brasileira de Musica em 1932,
na qual também foi o editor. O autor sugere que a revista pode ter sido a primeira
especializada em musica com repercussao nacional. Além de contribui¢des de intelectuais
como Mario de Andrade, Renato Almeida e Andrade Muricy escrevendo artigos nas
diferentes seg¢des sobre lancamentos fonograficos e edi¢do de partituras, o proprio Luiz
Heitor se incumbia das resenhas sobre os concertos no Rio de Janeiro, além de escrever sobre

a vida musical da cidade. A experiéncia que o music6logo adquiriu trabalhando na edi¢do da
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revista da associagdo, somada com a notoriedade que a revista teve, lhe rendeu um convite
para assumir o cargo de Bibliotecario do Instituto Nacional de Musica, em 1932. E em 1934,
salienta Barros (2013), que ainda na fun¢do de bibliotecario, Luiz Heitor criou a Revista
Brasileira de Musica, que teria repercussao nacional e internacional, contando com a
contribuicao de intelectuais estrangeiros como Carleton Sprague Smith, além dos que ja
foram mencionados por contribuirem anteriormente para a revista da associagao.

Vale lembrar que a razdo em desenvolver este objetivo dado como fundamental pela
associacao formada por Gallet e Luiz Heitor se deu por conta da preocupacao de ambos de
que a cultura musical estivesse ameagada pelo que consideravam ser uma falsa musica
popular. E pertinente ressaltar a influéncia de Mario de Andrade na construgio desse
pensamento.

De acordo com Barros (2013), Mario de Andrade foi um dos modernistas mais
relevantes no que diz respeito a formulacdo de um conceito de musica nacional. Foi ele o
responsavel por desenvolver a ideia de nacionalizacdo da musica, que consiste nos
compositores que t€ém formacdo em conservatdrio, se apropriarem dos elementos estéticos
caracteristicos da musica popular no intuito de os desenvolver e torna-los artificios
espontaneos para a sua criacdo musical, juntamente com a pesquisa sobre musica folclorica
através de coleta e andlise. Dessa maneira, o compositor poderia incorporar na sua escrita
esses elementos de forma natural, possibilitando torné-los inconscientes na escrita e apenas
assim, sendo capaz de produzir algo que poderia ser verdadeiramente chamado de musica
nacional de alto nivel, podendo comparar com a producao europeia, conforme Barros (2013)
sobre o texto Ensaio sobre a musica brasileira, publicado por Mério de Andrade em 1928.

E interessante pensar como os intelectuais, de modo geral, teriam tanta importancia
em questdes politicas. Velloso (1987) explica como a participagdo desse grupo na formulagio
das politicas seria algo que passaria a acontecer apenas no governo Vargas. Até o inicio do
século XX, o trabalho dos intelectuais, especificamente da literatura, era visto apenas como
algo que pairava acima das pessoas; permanecia em um esfera separada, distante. Eles podem
escrever e falar sobre o que bem entenderem, mas pouco teria efeitos praticos na resolugio
dos dilemas da sociedade, como tem a politica.

Se tratava, entdo, de duas areas distintas: a politica responsavel pela vida material, e
a literatura pela vida espiritual. Seria apenas apos a virada do século que alguns intelectuais
passariam a se incomodar com a situagdo de marginalidade que o estado os faz sofrer, como
diz a autora ao citar o estudo de Nicolau Sevcenko (Literatura como missao: tensdes sociais €

criacdo cultural na Republica Velha). Desta forma, se recusando a permanecerem isolados e
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fadados apenas a funcao de mostrar a sociedade o bom lado da vida, ao invés de ter parte na
solucdo dos problemas; de mostrar a literatura como missao.

Tendo sido brevemente esclarecido o papel do intelectual modernista no governo da
década de 30, ¢ essencial compreender alguns aspectos do que foi este governo, sua estrutura
e principais objetivos - especialmente no que diz respeito ao campo da cultura, onde ¢
concentrada a atividade de Luiz Heitor.

O ano de 1930 ¢ marcado pela entrada de Getulio Vargas no poder, no que foi
chamado de “Revolucao de 1930”. Este movimento caracteriza a primeira parte do governo
de Vargas, quando chega a presidéncia de um governo provisério com a proposta de reforma
da Constitui¢do de 1891, indo contra os antigos moldes da Primeira Republica. O que estava
em pauta era a resolucdo de problemas como a desagregacao nacional e a falta de adequacao
do regime politico a realidade brasileira. Problemas estes que, de acordo com os intelectuais
do periodo, seriam resolvidos apenas no Estado Novo (1937-1945), mas que teve inicio na
revolugdo (BARROS, 2013; SCHWAB, 2010).

Como aponta Capelato (2007), os primeiros anos do governo provisorio de Vargas
embora sendo caracterizados por uma certa indefini¢do, contava com inimeros projetos que
indicavam o teor das medidas centralizadoras do lider de estado para lidar com o
desenvolvimento do pais, principalmente nas areas do trabalho, da economia e da educagdo.
Dessa forma, a revolugao de 30 e o periodo do governo provisdrio de Vargas ¢ tido como uma
preparagdo para o que viria a ser a segunda parte de seu governo.

No dia 10 de novembro de 1937, como diz Fausto (1994), as tropas militares
cercaram o Congresso e impediram os congressistas de entrar, € a noite, Vargas anunciava o
inicio do Estado Novo, que se estende até¢ 1945. Embora toda a Era Vargas tenha como
caracteristica o autoritarismo, ¢ apenas o periodo do Estado Novo que ¢ tido, de fato, como
ditatorial. Nao era segredo a simpatia de Vargas pelas caracteristicas do governo fascista ¢ a
influéncia em aspectos do governo nazista em como lidar com a propagagdo de seu ideario
politico, afinal, estes governos ja eram conhecidos pelos métodos de manipulagdo em massa
através dos meios de comunicacdo, como explica Capelato (2007). E desde antes da
consolidagdo do Estado Novo, ja era uma preocupagao a organizagdo da propaganda politica.

Por esta razdo, em 1939, ¢ criado o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP),
sob o encargo de produzir material de propaganda que iria incentivar a produgao de cartazes,
objetos, livros, espetaculos e artigos enaltecedores do poder (CAPELATO, 2007). Sobre o
papel deste departamento, sera explicado de forma mais detalhada nas se¢des seguintes.

Porém, este ¢ um ponto fundamental na questdo iniciada anteriormente que diz respeito a
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ligacdo entre o governo e os intelectuais. Como diz Aragdo (2005), Vargas era conhecido por
ter um estilo populista e de um nacionalismo arraigado, que coincide com os ideais
modernistas da época. O que iria refletir em como ele utilizaria da produ¢ao cultural com
enfoque nas raizes brasileiras para solucionar os problemas elencados no inicio de seu

governo, em 1930.

Como ja dito antes, o objetivo de Vargas era de construir a identidade nacional que
seria apresentada internacionalmente, baseada no folclore brasileiro, o que conversa com os
ideais dos intelectuais modernistas. Dessa forma, artistas e escritores de vanguarda
tornaram-se promotores importantes do movimento do folclore”, como diz Pernet (2014).
Essa ideia traria grandes possibilidades para o trabalho de Luiz Heitor na questio da
imobilidade que acontecia no meio da musica quanto aos compositores nacionais, que foi, de
certa forma, uma das razdes para a criagao da Associacao Brasileira de Musica. Mas ela traz
também a necessidade de compreender o papel desempenhado por Vargas nas relagdes
internacionais.

No que tange a criacdo de uma identidade nacional, e a relacdo que isso teve com
fatores internos como a musica brasileira, e externos como interesses politicos de outras
nagdes em intercambio cultural, o entendimento do conceito de diplomacia cultural, ¢
necessario. Esse conceito, de acordo com Soares (2008), foi criado por Willy Brandt'' em
1966, quando este o introduziu como “o terceiro pilar da politica externa das nacdes,
juntamente com a politica e o comércio” (SOARES, 2008). E diz respeito a ligagao exclusiva
entre cultura, politica e poder que alguns paises europeus e norte-americanos ja exploravam
para alcancar objetivos de carater diversos.

Porém, se diferencia do seu termo vizinho, diplomacia tradicional, na forma de
chegar ao proposito desejado. A diferenca fica clara quando comparamos os conceitos
trabalhados pelo tedrico Joseph Nye (2004), que estdo atrelados aqueles termos. Em seu livro
Soft Power: The means to success in World Politics, Nye propde uma perspectiva de como
notar a diferenca entre as duas formas de poder. Ao que seria a diplomacia tradicional, o
tedrico atribui o termo hard power, que se define pelo uso de mecanismos de coergao,
inducdo e intimidacdo para alcancar seus objetivos, além da aplicagdo de san¢des, ameagas e

punicdes. Ja a diplomacia cultural, ¢ atribuido o termo soff power, que seria a obtencao do

' Willy Brandt foi Ministro das Relagdes Exteriores entre 1966 e 1969, e Vice Chanceler da Reptiblica Federal
da Alemanha (Alemanha Ocidental), de 1969 a 1974. Foi o responsavel por formular e aplicar a chamada
Ostpolitik ou “politica do Oeste”, em que a Alemanha buscou aproximacio diplomética com os paises
comunistas do Leste Europeu, entdo sob lideranga da Unido Soviética.
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controle sem o uso da forga, mas sim, através da persuasao e atragdao. Através de uma forma
sutil de criar um relacionamento com base no compartilhamento de ideais sobre o que ¢
correto. Nesse sentido, soft power e diplomacia cultural se trata da forma como uma nagao
expoe os elementos culturais que representam sua identidade nacional no intuito de tornar

atrativa suas ideologias politicas.

1.3 REVISTA CULTURA POLITICA

Nao ha davidas em torno das consequéncias geradas pela natureza autoritaria do
governo Vargas, que foi um regime baseado no hard power; no uso da forca e da repreensao
politica, como aponta Camara (2010). Mas também muito utilizou da propaganda, através das
midias disponiveis no seu tempo para fazer politica. O objetivo era alcancar 0 maior nimero
de pessoas com os ideais do regime, e recorreu a recursos como o radio e as publicagdes. Para
o controle e gerenciamento desses meios, foi criado em 1939 o Departamento de Imprensa e

Propaganda — DIP. Barros (2013), expde qual era a ideia central do departamento:

O departamento buscava socializar a doutrina do Estado Novo, trazendo-a para o
cotidiano da populagdo através de propaganda sistematica em radio e cinema
(chegou até a elaborar programas de radio e filmes proprios), atividades esportivas e
recreativas, manifestagdes civicas, festas patridticas, exposicdes e concertos.
Também cabia ao DIP o poder de censura do teatro e do cinema. (BARROS, p.80,
2013)

Antes da criacdo deste departamento, outros Orgdos do governo tentaram
desempenhar o papel de controlar a informacao do pais, na década de 1930, como aponta
Rodrigues (2010). O Departamento Oficial de Publicidade (DOP), criado em 1931, foi o
primeiro passo visando o alcance do objetivo de dominar os meios de comunicagdo, mas que
era limitado a radiodifusdo. Em 1934, o DOP foi desligado, dando lugar ao Departamento de
Propaganda e Difusao Cultural (DPDC). Este 6rgao, sob a diregdo de Lourival Fontes, passa
a assumir o controle de mais setores de carater cultural, além da radiodifusdao. Em 1938, ja no
Estado Novo, o DPDC passa a se chamar Departamento Nacional de Propaganda (DNP),
representando o ultimo passo do caminho para o controle dos meios de comunicacao visado
pelo governo, antes de dar lugar ao DIP, que conservaria o seu diretor e iria responder
diretamente, e somente, a presidéncia, ao invés de manter vinculo com o Ministério da Justiga

e Negocios Interiores, como os 6rgdos predecessores.
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E valido compreender o que significou o trabalho de Lourival Fontes, tanto na
direcdo do DPDC, quanto, principalmente na do DIP, uma vez que este foi fundamental na
constru¢do da imagem mitica de Getlilio Vargas, podendo ser visto como um grande
orquestrador deste regime. Lourival Fontes, de modo geral - ou como salienta a autora Lucia
Lippi Oliveira (2001), “no senso comum historiografico” -, foi visto como um intelectual que
claramente compactuava com o fascismo. Um intelectual que dirigiu a revista Hierarchia -
periodico notavel pelo cunho fascista, que compartilhava do mesmo nome da revista de
Mussolini - e que, com a mesma firmeza, dirigiu o DIP. Embora Oliveira tenha aberto uma
discussao interessante sobre a contraditoriedade em torno do que foi a figura deste intelectual,
ao contrapor analises de autores que defendem esta faceta, e de outros que defendem o lado
que, possivelmente, pode ter sido responsavel por contribuir pela americaniza¢do no Brasil,
apenas a primeira nos importa neste cenario.

A autora discorre sobre alguns aspectos da trajetoria de Fontes que justificam seu
encontro com Vargas e a maneira com que conduziu seu trabalho, a partir deste momento.
Sua ligagdo com o grupo catdlico de Jackson de Figueiredo'? mostra seu posicionamento na
direita religiosa, € o fato de ter escrito artigos sobre os principais temas que pairavam apos a
Revolucao de 1930, para a revista Hierarchia, como o sindicalismo, federalismo e o
corporativismo, provavelmente facilitou seu encontro com Vargas, em 1931. Neste ano, o
lider do governo provisorio fez um pedido a ele para que opinasse sobre a sua ideia de fundar
o Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural, e o resultado disso, viria a se tornar um
convite para dirigir o 6rgao em 1934.

Sob esta fun¢do, Fontes passaria a se dedicar a divulga¢do das a¢des do governo e
do presidente, através de um método ja muito explorado pelo catolicismo para obter a adesao
do povo - uma vez que a questdo em torno do comando e apoio da massa, era pauta na década
de 1930 -. Desta forma, a ideia central do plano de Fontes consistiu na utilizagao de imagens,
simbolos e comparagdes miticas ou figuras historicas grandiosas, vinculadas a Vargas.

A principal perspectiva em torno da utilizagdo da imagem mitica para fins
persuasivos foi desenvolvida por Almir Andrade, que a pedido de Vargas e Fontes, cria a

idéia que mais caracteriza este governo, a qual trata da ligacdo da figura de Getulio Vargas

12 Jackson de Figueiredo foi um advogado, jornalista e professor de Literatura, fundador do Centro D. Vital, no
Rio de Janeiro, em 1921, para difundir entre as classes cultas os principios do cristianismo. Por meio de seus
cursos ¢ da revista 4 Ordem, tornou-se figura central do movimento catolico. Através do centro e da revista,
combateu o comunismo, o liberalismo e a revolu¢do de modo geral. Ainda em 1921, defendeu a candidatura a
presidéncia de Artur Bernardes, identificando-o com os principios da autoridade, religido ¢ ordem, em
detrimento de Nilo Peganha, que via como demagogo, revoluciondrio e ligado a magonaria. Eleito Bernardes,
colaborou com o governo na repressdo aos movimentos tenentistas entre 1922 e 1924.
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com as raizes brasileiras. Esta interpretacao, refletida em seu livro For¢a, Cultura e
Sociedade (1940), sintetiza o trabalho em aproximar a figura de Vargas do povo através do
que representa o que ¢ originalmente brasileiro. E no que diz respeito a essa aproximagao, ¢
manifestada também pela criagdo do Departamento de Imprensa e Propaganda, como
substituto do DPDC e DNP, uma vez que o DIP estaria ligado diretamente ao presidente.
Sendo assim, tanto a conex@o deste 6rgdo com Vargas, quanto a de Vargas com o povo,
contaria com um denominador em comum: o fim do intermédio.

Para transmitir este novo pensamento do governo, posteriormente, o departamento
viria a criar a revista Cultura Politica (1941-1945), que seria dirigida por Almir Andrade,
cujo convite foi feito pelo proprio Lourival Fontes. De acordo com Tiago Losso, a publicacao
¢ vista como o principal veiculo do Estado Novo, sendo fundamental para o formato e

corroboracdo com os ideais do governo.

Creio que seja de suma importincia ter em mente as motivagdes e receios que
impulsionaram estas medidas, a fim de melhor compreender a relevancia deste periddico.
Alessandro Antonio Rodrigues explica que desde o sucesso da Revolugdao Russa em 1917, os
governos latino americanos se preocupavam com a disseminacao dos ideais que promoviam a
ascensao das massas, ocasionadas pela atividade da imprensa operéria.

No Brasil, esse anseio movimentou a imprensa conservadora a iniciar o combate aos
ideais comunistas ligados a influéncia da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas, através
da propagagao de ideias distorcidas do que seria o comunismo. Porém, em 1918 e 1920, os
movimentos operarios seguiram acontecendo e ganhando for¢a, muito amparada pelo vasto
niamero de publicagdes feitas pela imprensa operdria. As publicagdes que prevaleceram -
majoritariamente, de forma clandestina -, apesar da repressdo de 6rgdos governamentais
como o Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS), criado em 1924, com o exato fim
de extinguir quaisquer movimentos relacionados a esquerda politica.

Em 1922, o Partido Comunista Brasileiro (PCB) foi organizado. Apos garantir a
predominancia nos conflitos internos de poder, no que diz respeito as disputas entre os
movimentos de esquerda, e a se desenvolver consideravelmente, em 1930 - pelo vinculo com

Luis Carlos Prestes”® e formagdo da Alianga Nacional Libertadora (ANL)" - passou a

3 Luis Carlos Prestes foi o principal nome relacionado ao movimento politico-militar denominado tenentismo e
lider da Coluna Prestes. Representou um grande refor¢co ao Partido Comunista Brasileiro quando se uniu ao
grupo, levando em consideragdo a relevancia do também conhecido por “cavaleiro da esperanga” no sucesso de
seus movimentos opositores e combates contra tropas governamentais.

14 “A Alianca Nacional Libertadora foi uma organizagéo politica de abrangéncia nacional opositora ao governo
Vargas. Inspirada no modelo das frentes populares que surgiam na Europa para impedir o avango do
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representar grande risco € uma maior probabilidade do comunismo no Brasil. Razdes como
esta fomentar o desenvolvimento da imprensa conservadora, que se modernizou para
combater os ideais comunistas, assumindo formatos de grandes empresas e tendo mais
alcance. Esta evolug¢do da imprensa, como diz Rodrigues, acabou por propiciar o avango nos
setores de comunicagdo, que foi explorado de forma abundante, principalmente, pelo DIP e o

Estado Novo.

“Alinhado com preocupacdes que nortearam o pensamento social das décadas de
1920 e 1930, Almir de Andrade alicerca sua critica ao liberalismo nas singularidades da
formagdo histérica do pais.” (LOSSO, 2008). Segundo o autor, no inicio de sua carreira e
antes mesmo de ingressar na Universidade do Rio de Janeiro para cursar Direito, Almir
Andrade ja tinha interesse pela literatura, que posteriormente se tornaria o foco de sua
colaboracdo com o Estado Novo, prossegue Losso (2008). Em seu trabalho sobre a revista
Cultura Politica, Marcelo Camara (2010) considera que Almir Andrade e o presidente
Gettlio Vargas compartilhavam da opinido de que, por conta da grande quantidade de
influéncias que eram importadas, a real esséncia do pais havia sido obscurecida, e, portanto, o
regime deveria ser voltado as origens; para as raizes brasileiras.

Como forma de alcangar este objetivo, Almir Andrade buscou reunir intelectuais —
tanto a favor quanto contra o governo, de diferentes origens e perspectivas — para
desenvolver uma reflexao em torno do entendimento da cultura brasileira e as suas relagdes
com a politica. Analisando a eficiéncia do DIP na constru¢ao da doutrina do Estado Novo,
Velloso (1997), indica a revista Cultura Politica como uma das publicagdes onde mais €
possivel compreender a dimensdo que o Estado alcancou em relacdo ao setor cultural. Para
provar seu ponto, a autora menciona alguns dos intelectuais colaboradores da revista, sendo
eles Nelson Werneck Sodré, Gilberto Freyre e Graciliano Ramos.

E interessante pensar na participagio de intelectuais como estes citados, conhecidos
pelo posicionamento na esquerda politica'®, em uma revista organizada pelo departamento de
Lourival Fontes. Lucia Lippi Oliveira (2001) destaca que essa mobilizagdo feita pelo diretor

do DIP no que diz respeito a colaboragao desses intelectuais para falar de Gettlio Vargas, foi

nazi-fascismo, se propunha a anular os débitos as nagdes estrangeiras, a nacionalizar empresas estrangeiras, a
garantia das liberdades publicas, a distribuir as terras dos latifundios entre os camponeses ¢ a proteger pequenos
e médios proprietarios” (PANDOLFI, 2004).

BGilberto Freyre, embora tenha nas décadas seguintes assumido posi¢des mais conservadoras e apoiado o
regime militar na década de 1960, era percebido em 1940 como um autor progressista, e suas ideias sobre
mesticagem foram importantes, por exemplo, para superar a ideia do racismo “cientifico”, tdo forte na politica
da Primeira Republica.



20

um de seus feitos mais relevantes, e que teve grande efeito na constru¢do da imagem mitica
do presidente. Sobre isso, faz-se necessario refletir sobre a relacdo desses autores com 0s
termos referentes ao conceito de diplomacia cultural apresentados anteriormente. Embora
expressoes como soft power, € o proprio termo diplomacia cultural sejam relevantes para
uma melhor compreensao das discussdes feitas nesta pesquisa, elas se referem a categorias
que surgiram anos depois do momento em que esses fatos ocorreram. Por esta razdo, ndo
seria correto pensar que intelectuais conhecidos por seu posicionamento na esquerda politica
colaborando com uma revista forjada por simpatizantes de ideias fascistas, o estariam
fazendo para fazer soft power. Para brevemente esclarecer a contradi¢ao gerada por esta
questdo, Rodrigues (2010) explica que para estes autores, colaborar com a revista significava
mais uma oportunidade de exercer suas fungdes como intelectuais, do que aceitar e concordar
com os ideais do regime.

Nos estudos de Camara (2010) e Losso (2008), ¢ também possivel compreender
alguns aspectos em relagdo a circulagdo do periddico e a forma como as suas secdes eram
estruturadas. Ao citar Almir Andrade em depoimento que deu ao Centro de Pesquisa e
Documentagdo de Historia Contemporanea do Brasil em 1981, Camara dizia que a Cultura
Politica ndo era produzida para as massas, mas também nao havia um publico recluso e
selecionado para quem os exemplares eram enviados. Quanto a venda, era cobrado apenas
um valor simboélico, uma vez que Andrade acreditava que ao distribuir uma revista
gratuitamente, s6 1€ para quem ela ¢ enviada, e nem mesmo assim ¢ garantido. No que diz

respeito a distribuicao, Camara expde o os comentarios de Andrade:

A distribuicdo de CP era feita nas bancas de jornais de todo pais e organizada por
Fernando Chinaglia — mesmo distribuidor da Revista Sele¢des. CP, com uma
tiragem de trés mil exemplares, era uma revista que ndo possuia um conteiido para
consumo popular, como observa Andrade, —FEra outro tipo de revista —
comparando-a a Selecdes — pesada, massudal, mas com a distribui¢@o organizada de
tal forma que seu primeiro nimero foi - segundo Andrade - —uma grande sucesso
de vendageml. (Andrade, Almir de. Almir de Andrade (depoimento, 1981). Rio,
FGV/CPDOC- Historia Oral, 1985.)

\

Enquanto a estrutura de suas sec¢des, Losso as descreve brevemente. A segdo
“Problemas politicos e sociais”, que abre a Cultura Politica, trata dos estudo de todos os
problemas politicos e sociais do Brasil — quer os problemas de ordem geral, doutrinéria,

historica, econdmica, administrativa, educacional, sanitdria, militar, operaria, quer os
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problemas regionais ou especificos de cada zona territorial e de cada paisagem humana. Na
secdo “O pensamento politico do Chefe de Governo”, os artigos propdem definir e
interpretar, sob todos os aspectos, o pensamento de Getulio Vargas, sob a concepg¢ao heroica
sobre o personagem que ¢ passado pelo ideario do regime. Na secdo “A estrutura
juridico-politica do Brasil” sdo feitos amplos debates e comentarios em torno dos artigos da
nossa carta constitucional, confiados sempre a magistrados, membros do Ministério
Publico, Desembargadores e Ministros do Supremo Tribunal, Jurisconsultos ou figuras
eminentes das letras juridicas do pais. A se¢do “A atividade governamental”, que faz parte de
um grupo de temas menos cadentes, pretendia trazer noticias mensais das realizagcdes do
Estado Novo. E finalizando a primeira parte da revista, a se¢do “Politica militar e defesa
nacional”, que trata do estudo da politica militar brasileira e dos problemas da defesa
nacional, em suas linhas fundamentais e de interesse coletivo.

Como explica Losso, essa divisao permanece dessa forma nos primeiros 18 meses da

publicacdo, depois, as secdes sofrem algumas redefini¢des e renomeagoes:

Problemas regionais; Administragdo; Trabalho; Producdo; Finangas; Educacdo;
Transportes ¢ comunicacgdes; Politica nacional; Politica internacional; Politica
militar ¢ defesa nacional, Povoamento; Literatura; Literatura pan-americana;
Folclore; Quadros e costumes regionais; Quadros do passado brasileiro; Musica;
Artes plasticas; Cinema e teatro; Radio; Filologia; Biografia; Bibliografia; Textos e

documentos; Inquéritos e reportagens; O Brasil no exterior.

Analisando o texto de Almir Andrade que fez a abertura do primeiro numero da
revista'®, é clara a énfase sobre a necessidade que o pais mostrava pela renovagio presente em
seu discurso, atribuindo ao novo governo, a responsabilidade de assumir essas mudancgas. E
tendo como ponto central a realidade problematica ocasionada pela crise que estava sendo
enfrentada pelo mundo na época, ¢ apresentada a proposta singular do governo para resolver
as consequéncias desta questdo no pais. Ao adentrar as paginas da revista, os artigos escritos
por alguns dos colaboradores sobre as questdes politicas do Brasil, reforgam o discurso
iniciado pelo diretor do periddico.

O cenario que estava sendo construido através das palavras destes autores
colaboradores da revista, tinha como foco, um herdi de espirito nacionalista. Uma figura

firme por tras de um governo ideal que se posicionava de forma contrastante em comparagao

16 «“A evolugdo politica e social do Brasil”, Cultura Politica, margo de 1941, p.5. Consultada na colegio
disponibilizada pela Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.
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aos governos anteriores. E essa discrepancia, naturalmente, fortalece a natureza de sua
proposta. As ideias formuladas pelos lideres de estado anteriores eram demasiadamente
importadas, além de ter como foco a continuidade e aprimoramento da produ¢do, como
pratica industrial. De acordo com esses artigos, o interesse era puramente econdomico € nao
levava em consideragdo, em nivel algum, os interesses do individuo e da populagao.

Dessa forma, o novo governo iria dedicar as suas politicas ao trabalho, o qual
passaria a ser devidamente valorizado. A énfase nesse olhar mais atento ao trabalho, mostra o
um dos direcionamentos que tinha o conteudo da revista, sendo o de nutrir o sentimento no
cidadao trabalhador de que o seu bem estar era priorizado. Seria a primeira vez em que o
estado se faria tdo presente na vida do individuo comum, oferecendo suporte e meios para
que este se desenvolva socialmente e culturalmente em prol da sociedade - em prol de
contribuir para a sociedade e passar a pensar coletivamente -. A aten¢do exclusiva no que
tange a cultura, representava o outro direcionamento do plano do governo - mas que se
complementa com o que primeiro - que diz respeito a valorizagdo dos aspectos nacionais
como identidade da nag¢do, como forma de combater o esmaecimento da cultura brasileira por
conta da excessiva importagdo de elementos estrangeiros, mencionado anteriormente.

No geral, ¢ possivel olhar para esses discursos € compreender como a utilizagao de
uma revista oficial do governo que contava com intelectuais de diversas areas, de diversos
assuntos - tais como a arte e a musica -, se justifica. Uma vez que o interesse do estado era de
cativar, principalmente, o povo. Passando a ser visto como algo além do que apenas uma
institui¢do de politicas econdmicas frias, € sim, como algo acolhedor; completo; interessante;

e, sobretudo, brasileiro.

E na se¢do de misica onde Luiz Heitor produz sua coluna. Embora nio tenha sido o
autor de todas as matérias sobre musica - até porque em alguns meses, nem matérias sobre
esse tema havia -, seus artigos cobriram 80% desta se¢do desde margo de 1941 até agosto de
1945. Foram 36 artigos no total, onde abordou o tema sob diversas perspectivas, das quais
serdo tratadas com mais detalhes na proxima parte deste trabalho.

As razdes para o desenvolvimento de uma identidade nacional nao se limitavam
apenas a propagacdo dos ideais do governo em territorio nacional. Outra perspectiva de
extrema relevancia acerca disso ¢ a do intercambio internacional cultural. Quando a ideia de
utilizar do soft power para a propagacao de politicas publicas estava sendo posta em vigor
ap6s a Primeira Guerra, os paises participantes como a Franca, Alemanha, Estados Unidos,

Inglaterra, Polonia, Espanha e Itdlia j4 davam a devida importincia para a implementacao de
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politicas culturais, especialmente a Franca, que foi pioneira nesse assunto, tendo inaugurado
esse tipo de acdo em 1909, com a criacao de diversos setores para coordenar sua agdo cultural
no exterior, como aponta Soares (2008).

O Brasil comegou a colocar em pratica acdes para participar deste intercambio de
maneira ativa, deixando de ser apenas um receptaculo de politicas culturais — como foi por
quase trés décadas — apenas com essa mobilizagdo do governo de Vargas. Dentro desta ideia,
diversos intelectuais de diferentes areas da cultura sairam em viagens para realizar esse

intercambio com os de outros paises, sendo um deles, o musicologo Luiz Heitor.
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2. MUSICA NA CULTURA POLITICA: OS TEXTOS DE LUIZ HEITOR

No periodo Vargas formou-se um consenso de que o folclore representava as raizes
do pais, com especial foco para o folclore musical, que tornou-se base para formulagao de
diversas politicas culturais. E na linha de frente das acdes referentes ao folclore musical
brasileiro, estava o musicologo, que também foi um dos intelectuais colaboradores da revista.
A atividade de Luiz Heitor tanto na perspectiva de valorizagdo cultural em territério nacional,
quanto no intercambio cultural internacional foram notaveis e geraram resultados de extrema
importancia. Grande parte desta atividade se encontra distribuida nos trinta e seis artigos que
redigiu nos cinco niimeros de sua coluna na revista Cultura Politica.

Nessa coluna, Luiz Heitor faz um delineamento bastante amplo sobre a critica
musical brasileira, contribuindo para a inteligéncia nacional no ambito da musicologia com
producdes que abordaram desde conteudos técnicos sobre musica, até o relato de suas
experiéncias e acontecimentos no que diz respeito a institui¢des, teatros e orquestras a partir
de 1930. Também de suas relagdes internacionais e os frutos que disso resultaram.

Sua contribuigdo para a revista foi de 1941 até 1945. No primeiro ano do periddico,
o musicologo dedica os primeiros numeros de sua coluna a andlise de alguns assuntos sob
uma perspectiva técnica e social. Os compositores que ganharam alta notoriedade na época, e
constituiram as caracteristicas do que passaria a definir a corrente mais avangada nacionalista
brasileira, foi um destes assuntos. Bem como as instituigdes que surgiram no intuito de
alavancar o nivel musical do pais, que representa o assunto central do primeiro nimero da

coluna.

2.1 COMPOSITORES BRASILEIROS E O DESENVOLVIMENTO DO CENARIO
MUSICAL NO GOVERNO VARGAS

Em marco de 1941, Luiz Heitor fala sobre o surgimento de novas instituicdes no
periodo do primeiro decénio apds 1930, e as transformagdes que estas trouxeram para o nivel
da cultura musical brasileira. Instituigdes como a Associagdo Brasileira de Musica - ja
mencionada anteriormente -, ¢ o Teatro Municipal, uma das instituicdes que foram
completamente reformuladas, neste periodo do regime provisorio de Vargas, como salienta o

musicélogo:



25

“Em 1930, havia um prédio e funcionalismo destinado a assegurar a conservagao ¢
uso do mesmo; hoje hd um featro, em que mourejam uma orquestra fixa de oitenta
figuras consideravelmente aumentada para as séries de concertos sinfonicos, corpo
coral, corpo e escola de baile, oficinas de costura, sapataria, aderecos, etc. Os
cantores brasileiros tém tido suas oportunidades, encarregando-se de “temporadas

nacionais”, e participando, com muito brilho, dos elencos selecionados aos quais

incumbe defender as tradigdes operisticas da nossa cidade.”"”

“Outro novo aspecto da vida musical”, prosseguindo Luiz Heitor, em sua crdnica, foi
o investimento e organizagdo pedagdgica destinada a educacdo musical infantil e canto coral,
partindo dos ideais de Villa-Lobos'®. De acordo com Tarasti (2021), em 1930, o compositor
regressou ao Brasil, vindo da Europa, para a realizacdo de alguns concertos em Sao Paulo.
Porém, estes concertos viriam a ser cancelados por conta da inconstancia politica no
momento, o que viria a direcionar a sua curiosidade para a situa¢do da educacdo musical nas
escolas paulistas. Essa mudanca de foco - da composi¢do e interpretacdo musical para a
educagdo musical -, eventualmente, o levou a colaboragcio com o governo, € ao
desenvolvimento do projeto de canto orfednico no Brasil.

Retornando a crdonica de Luiz Heitor, o musicélogo salienta que antes do retorno de
Villa-Lobos ao Brasil, ndo se dava atengdo a pratica de canto coral. Caso fosse necessario a
contratagdo de um coro profissional, se recorria a grupos estrangeiros.

Ao enfatizar a relevancia do trabalho de Villa-Lobos, sendo na composicao ou na
educagdo musical e canto coral, o music6logo, no final de sua cronica, abre margem para a
discussdo da crdnica seguinte, onde fala sobre os compositores que viriam a suceder mestres

como este, € como tantos outros aos quais também vird a mencionar com mais detalhes.

Nesta matéria, que escreveu em abril de 1941, Luiz Heitor faz uma breve andlise de
tr€s dos novos compositores que formaram a linha mais avangada de nacionalistas da musica
brasileira, ao seu ver: Camargo Guarnieri, Radamés Gnattali e Luiz Cosme, dando sequéncia
a discussdo proposta sobre o trabalho de elevacao do nivel musical na década de 1930. De
acordo com o musicOlogo, esses compositores - embora de personalidades e estilo de
composi¢do diferentes -, foram responsdveis por reformar os alicerces da musica nacional

brasileira, ao dar a ela um novo direcionamento.

17 “Msica 17, Cultura Politica, n°1, margo/1941, pag. 281

'8 Heitor Villa-Lobos foi um compositor, educador musical e modernista brasileiro. Visto comumente como uma
das maiores figuras artisticas da América do Sul, foi um personagem de grande relevancia para o modernismo
da década de 1930, sendo talvez o compositor que mais se aproximou do ideal modernista musical pensado por
Mario de Andrade.
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“Os seus arranjos de musica popular ressumam a fragrancia de nossas melodias

¥ Luiz Heitor define o gaicho Radamés

confinadas em frascos caros da fifth avenue”
Gnattali como um pianista brilhante e de um estilo yankee, uma vez que as obras do
compositor possuem muita influéncia e aspectos do jazz norte americano. Essa influéncia
reflete tanto tecnicamente, quanto em relacdo ao rumo em que pds a sua musica, ja que
aponta suas composi¢des exclusivamente para as atividades na radio.

Gnattali era comumente avaliado com boas criticas pelo seu reconhecido talento,
manifestado em seus concertos de musica erudita nos festivais de musica dos quais
participou. Porém, Oliveira e Martins (2006), salientam que foi na musica popular brasileira,
com a qual passou a ter contato quando se mudou para o Rio de Janeiro em busca de
melhores condigdes na musica, onde se estabilizou. Na cidade, a atividade que mais teve
relevancia para a guinada em sua carreira, foi como pianista, arranjador € compositor para
orquestras radiofonicas. Comecou trabalhando como pianista e arranjador, por um periodo,
em radios como Mayrink Veiga, Cajuti e Radio Transmissora, além das orquestras da
gravadora Victor Talking Machine Co - onde colaborou com nomes importantes como
Pixinguinha -.

Contudo, sua atuacdo na Radio Nacional, fundada em 1936, rendeu seus trabalhos
mais consagrados. Foi nesta rddio que seu trabalho transformador no que era entendido por
orquestra, passou a ter grande notoriedade, pois estava 14, no ano de 1939, quando criou seu
famoso arranjo para a musica Aquarela do Brasil. Além disso, teve uma de suas obras
representando o pais na Feira Mundial de Nova lorque.

Pouco depois, ele iria executar a ideia de adaptar o principal formato orquestral da
época, definida pelos padrdes norte-americanos, a musica brasileira, ao incluir instrumentos
considerados tipicos da nagdo. O formato consistia em piano, baixo, bateria e guitarra; e a
formacao proposta por Gnattali incluia também, o ganza, o pandeiro, a caixeta, e o acordeon;
além de outros instrumentos como cavaquinho, violdo, viola caipira, e bandolim, que os
musicos da radio também tocavam. Um novo formato orquestral que inovaria ndo apenas o
grupo da radio, mas que criou uma nova maneira de se fazer musica brasileira.

E importante entender que, apesar do reconhecimento que Gnatalli obteve como
arranjador na radio, o trabalho do compositor gaticho que Luiz Heitor realmente valorizava,
era o na musica de concerto. Na sua matéria, ¢ possivel compreender que o musicologo, ao

mesmo tempo que manifesta seu apreco pela caracteristica particular que a influéncia do jazz

19 “Musica 117, Cultura Politica, n°2, abril/1941, pag. 284
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estadunidense teve na musica de Radamés, defende que isso estd longe de ser suficiente para
o rotular de jazzistico. Sobre isso, Luiz Heitor faz menc¢ao a obra Quarteto do compositor;

uma composi¢do “virginalmente brasileira”*

, € prova concreta de sua posi¢do na musica
legitimamente brasileira.

No outro lado, de certa forma - como sugere Luiz Heitor -, esta o compositor Luiz
Cosme. O musicologo se posiciona desta maneira em relagdo a Cosme, por conta de suas
intrinsecas influéncias da muasica moderna - em oposi¢ao a linha popular que seguiu Gnattali
-. Se refere a sua obra como “um refinado jogo de sonoridades, por vezes acerbas, sem
nenhuma complacéncia pelas docuras da audi¢do... Estamos em presenca de uma arte
mascula e impiedosa™'.

Luiz Heitor destaca a obscuridade deste compositor em comparagao aos outros dois
a quem também dedica a matéria, apontando como razdo para isto a ineficiéncia na
divulgacao de jovens compositores pelas instituigdes artisticas. Entretanto, Mattos (2005) traz
uma interessante discussdo em torno do posicionamento de Luiz Cosme enquanto as
concepgoes € métodos de composi¢ao musical, influéncias da musica universal e nacional, e
o folclorismo - e a confusdo gerada pela interpretacdo de suas opinides por criticos da época

Em um contexto onde, de um lado, os ideais propostos pelo modernismo de Mario
de Andrade, onde o que deveria ser valorizado na producao musical era algo exclusivamente
nacional; e de outro, os do Grupo Musica Viva*’, onde o que deveria haver de mais
importante na musica eram os refinados processos de composi¢do, com o que ha de mais
novo; Luiz Cosme oscilava no meio.

Apesar de nunca ter sido considerado um membro do grupo criado por Koellreutter,
Cosme defendia a ideia de explorar diferentes formas de composi¢do musical, tendo ele
mesmo composto obras mergulhadas nas fontes do atonalismo e dodecafonia. E na mesma
proporcao - ao menos como consideram alguns criticos presentes na discussido proposta por
Mattos -, suas composi¢des possuiam elementos da musica regional folclérica do cancioneiro

do Rio Grande do Sul, onde nasceu.

20 “Msica I1”, Cultura Politica, n°2, abril/1941, pag. 284

21 “Mfsica II””, Cultura Politica, n°2, abril/1941, pag. 285

2O Grupo Musica Viva foi criado pelo compositor, musico e professor brasileiro de origem alemi
Hans-Joachim Koellreutter. O objetivo desse movimento era de, ndo apenas difundir a musica contemporanea -
também conhecida como muisica nova -, mas também, apresentar propostas inéditas na area cultural e renovar o
pensamento musical do pais. Para os nacionalistas que defendiam os ideais propostos por Mario de Andrade, a
musica nova era prejudicial a musica nacional brasileira.
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O discurso de Cosme no que diz respeito a mescla de elementos folcléricos com as
técnicas da musica universal diferia em alguns aspectos do discurso de Mario de Andrade. O
que fez com que outro grupo de criticos discordassem do equilibrio entre influéncias
folcléricas e modernas presente em suas obras, o caracterizando como anti-folclorista -
mesmo o compositor tendo argumentado em diversas ocasides contra este titulo.

Nao seria improvavel que o posicionamento de Luiz Cosme entre esses dois grupos
na época, possa ter contribuido para a obscuridade mencionada por Luiz Heitor. O fato de ter
simpatizado com os ideais da musica moderna em um momento onde ela ainda nao havia
atingido seu apice - e quando, também, o nacionalismo era explorado por Vargas -, pode ter
tido relevancia no ofuscamento do compositor.

E interessante pensar na forma como Luiz Heitor estava envolvido no contexto em
que esses dois compositores estavam inseridos, que por consequéncia o fez desempenhar um
papel fundamental para os acontecimentos de suas carreiras. Luiz Heitor fez parte do Grupo
Musica Viva logo em seu inicio. Mas ndo somente, ele foi o anfitrido de Koellreutter quando
este chegou no Brasil em 1937, tendo sido responsavel por apresentd-lo ao cenario musical,
como diz a autora Ricely de Araijo Ramos (2011). Trabalho que o musicologo fez muito
bem, considerando que no ano seguinte, o alemdo j& estaria realizando turnés no nordeste
brasileiro e recebendo elogios de criticos musicais importantes no periodo.

J& em 1939, Luiz Heitor estaria em contato com Charles Seeger, no processo de ir
para os EUA para prestar consultoria a secdo de musica da Unido Pan-Americana. Ano este
em que Radamés Gnattali, como ja dito, havia tido uma obra escolhida para representar o
Brasil na Feira de Nova lorque. Neste periodo, Luiz Heitor estava construindo uma so6lida
relacdo com musicologos e instituicdes norte-americanas, ¢ o trabalho que fez para
intermediar entre elas e os compositores brasileiros, representa uma das suas atividades mais
relevantes.

A escolha em ter deixado o compositor Camargo Guarnieri, que foi o primeiro
mencionado na matéria de Luiz Heitor, por tltimo, ndo foi a toa. A razdo se da pelo motivo
de que a relagdo entre este compositor € 0 musicologo ter sido muito mais direta, acabando
por gerar um maior impacto na questao da difusdo da musica brasileira em solo internacional.
O que serd tratado com mais detalhes em uma se¢do posterior.

Dito isso, em sua matéria, Luiz Heitor coloca o nome de Guarnieri como um dos
maiores compositores brasileiros na década de 1930. Detentor de uma obra rica e volumosa
que, na opinido do musicologo, € a que mais aproveita formas classicas como a sonata ¢ a

sinfonia, a0 mesmo tempo em que assimila muito bem as sonoridades de sua terra natal, a
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ponto de caracterizar suas obras como “uma construgdo fortemente brasileira”. Luiz Heitor
destaca esta caracteristica do compositor de unir as culturas musicais nacionais e universais,
as distinguindo da forma como Villa-Lobos fez em suas obras. Enquanto o autor das
Bachianas Brasileiras era conhecido por incorporar elementos folcloricos mais
evidentemente em suas composi¢oes, Guarnieri fazia de maneira sutil, estabelecendo, desta
forma, uma certa originalidade em como fazer esta combinacao.

Ao fazer uma breve reflexdo em torno desta matéria de Luiz Heitor, acredito que
seja possivel enxergar o ideal modernista de Mério de Andrade como apenas um dos
hemisférios pertencente a uma vasta gama de concepgdes. Uma paleta que apresenta
diferentes possibilidades para as dosagens entre musica nacional e universal, tendo do lado
oposto, de certa forma, os ideais do grupo de Koellreutter. Enquanto Villa-Lobos estava mais
proximo de Mario de Andrade por conta da clareza dos elementos folcléricos, e Luiz Cosme,
de Koellreutter - por preferir que as influéncias apenas afetassem subjetivamente a sua
criatividade -, Guarnieri se localiza no centro.

Nesta posi¢do, o compositor ainda atinge o ideal nacionalista, porém sem ignorar
tudo o que foi construido pela musica tradicional. Para o musicologo, que caminhou pelos

dois extremos, a dosagem esta na proporcao ideal, como pondera em seu texto:

“Néo sera essa fusdo um ideal para os tempos que correm, vivificando com o verdor
da musa popular a decrepitude grandiosa de uma tradigdo musical que ja ndo
encontra caminhos novos para prosseguir; e, por outro lado, conferindo a essa musa
louga, mas maltrapilha, as boas maneiras ¢ as vestes finas da arte do Velho

Mundo?”?

Partindo de uma realidade diferente, e ainda assim, chegando em um ponto onde foi
reconhecido como um notério compositor nacionalista dentre esses consagrados nomes
tratados até entdo, se encontra Brasilio Itiberé, como assunto da cronica seguinte de Luiz
Heitor.

Ele dedica a sua matéria de maio de 1941 a esse compositor paranaense que obteve
sua posicdo na musica brasileira, tendo percorrido um caminho distinto; talvez peculiar,
quando comparado com os demais compositores da época. O musicologo fala da

”24’ uma

personalidade musical do compositor como sendo um “chamado vocacional tardio

2 “Mfsica I1”, Cultura Politica, n°2, abril/1941, pag. 284
2 “Musica I11”, Cultura Politica, n°3, maio/1941, pag. 292
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vez que, ndo apenas ele ja tinha mais de quarenta anos quando engajou-se profissionalmente
na atividade, mas também por ter migrado de area, tendo sido a da engenharia, a primaria.

E interessante refletir sobre o ponto feito por Luiz Heitor em torno da importancia
de Itiberé como compositor, apesar das particularidades da sua trajetoria, considerando o
padrao da época. O musicologo chama a atencdo para o fato de que, enquanto compositores
como os mencionados na matéria anterior se destacavam pela maneira como articulavam o
vasto conhecimento em composi¢ao que possuiam, adquirido através de uma solida educagio
musical, Itiberé sobressaia-se, justamente, por haver muito pouco desta educacdo musical
regular em seu curriculo. Ao invés disso, baseava suas composi¢des nas suas vivéncias e
conhecimento generalizado sobre a cultura musical popular brasileira, se apoiando em sua
caracteristica autodidata.

De acordo com Luiz Heitor, isso o proporciona uma certa liberdade e originalidade,
uma vez que estaria liberto dos moldes construidos pelo academicismo. Ironicamente, nao
seria digna uma trajetoria construida quase que inteiramente nas vivéncias da vida popular,
respirando a boemia, digna de ser elevada a grandes patamares, em um periodo onde o

nacionalismo como reflexo da cultura original brasileira era resgatada?

Nas trés cronicas seguintes - de junho a agosto - Luiz Heitor finaliza esta primeira
etapa da sua coluna na revista, antes de partir para os EUA. Nessas cronicas, ele fala sobre
trés compositores da geracao anterior, que desempenharam um papel fundamental na musica
nacional da época: Henrique Oswald, Oscar Lorenzo Fernandez e Francisco Braga.

No texto de junho, o musicologo utiliza a matéria sobre Henrique Oswald escrita por
Renato Almeida para a Revista da Associagdo Brasileira de Musica, em 1931, por ocasido da
morte do compositor. Refere-se a Oswald como um personagem de extrema importancia para
a musica brasileira, enfatizando caracteristicas como seu belo intelecto e personalidade
serena, além de seus feitos, como as obras musicais carregadas de elementos vindos de sua
influéncia européia e suas caracteristicas finas, fluidas e peculiares. Obras estas que foram
executadas por diversos nomes relevantes, nacional e internacionalmente.

Em julho, Luiz Heitor dedicou sua matéria ao compositor Oscar Lorenzo Fernandez,
uma das grandes figuras na musica brasileira que teve suas obras notadas mundialmente, e
que assumiu a cadeira de harmonia no Instituto Nacional de Musica, em 1923, substituindo
seu antigo professor, Frederico Nascimento. O musicologo da énfase a sua opera Malazarte,
que foi produzida em conjunto com Graga Aranha, a partir de um libreto que o préprio

escritor retirou de seu drama. Ele destaca a riqueza na miscigenacao de elementos folcldricos,
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drama, lirismo e batuque presentes nesta importante obra do compositor, que no periodo em
que a cronica era escrita, estreava no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, caracterizando “um
acontecimento de capital importincia nos fastos artisticos de nosso pais”?.

Finalmente, em agosto de 1941, Luiz Heitor dedicou sua sexta matéria para a
revista, ao compositor e professor Francisco Braga. O musicologo fala das caracteristicas
singulares de suas formas de composi¢do, se propondo a cobrir as principais categorias em
que atuou. Nesse sentido, Luiz Heitor salienta seu papel como sinfonista, ao apontar suas
principais obras como Paysagem, Cauchemar, Marabad e Insonia. Mas que, apesar de sua
atividade de maior consisténcia estar nos poemas sinfonicos, houveram outras formas nas
quais o compositor deixou seu nome. Ele destaca seus trabalhos na musica de camara, como
Bendengo e O Trio; na musica religiosa, como a Missa de S. Francisco Xavier e a Missa de S.
Sebastido; e no teatro, como as musicas que fez para as pecas Contratador de Diamantes, de
Afonso Arinos, e Pastoral, de Coelho Neto. Uma vasta e diversificada obra que compde a

respeitada personalidade musical de Francisco Braga, considerado um mestre mesmo dentre

os mais aclamados compositores de sua época.

2.2 PAN AMERICANISMO E PRIMEIRAS RELACOES INTERNACIONAIS

As matérias que vem a seguir tomam um outro direcionamento, uma vez que o
cronista se encontra em Washington, nos EUA, prestando consultoria a divisdo de musica da
Unido Pan-Americana. Mas antes de explorar as observacdes feitas pelo musicélogo ao pisar
em solo norte americano, ¢ de suma importancia compreender o contexto por tras desta
instituicdo, e do que levou Luiz Heitor a ter-se vinculado a ela, neste periodo.

Em 1939, um dos efeitos resultantes da irrup¢ao da segunda guerra mundial, foi o
conflito entre os ideais do eixo nazi-fascista e dos aliados democratas. E a forte disputa na
propaganda para tentar obter influéncia sobre outros paises do mundo, gerou uma atmosfera
repleta de receio. Foi o que aconteceu com os EUA em relagdo aos demais paises americanos,
como explica Pedro Aragao (2005). A preocupacdo em que paises como o Brasil, que possuia
um numero elevado de imigrantes alemaes e italianos, e lideres com discursos fascistas,
fossem ceder aos ideais do eixo, assolou a poténcia norte-americana. O que gerou a

necessidade de criar agdes a fim de evitar que isso acontecesse.

» “Musica V”, Cultura Politica, n°5, julho/1941, pag. 314
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Uma dessas agdes, que pode ter sido a mais relevante, foi a chamada Politica da Boa
Vizinhanga. A proposta desta precaugdo era fazer um intercambio cultural entre os Estados
Unidos e os paises da América Latina, com énfase no Brasil, uma vez que era visto como o
mais tendencioso a sucumbir aos ideais opostos. Através da troca entre intelectuais, artistas e
professores, seria construida uma relacao de respeito mituo, mas que, essencialmente, visava
difundir os ideais norte americanos nesses paises para afastar a ameaca ideologica nazista.

O autor destaca o papel que a musica desempenhou para o sucesso deste projeto,
uma vez que quando criado a Divisao de Relagdes Culturais em 1938 - para auxiliar as
relagdes internacionais de institui¢cdes privadas estadunidenses, com paises latinos -, logo no
ano seguinte foi organizada pela divisdo, uma conferéncia sobre esta area artistica,
exclusivamente, conhecida como Conference on Inter-American Relations in the Field of
Music.

A ideia seria de desenvolver uma estratégia integradora da musica dos povos de toda
a América, e oportunizar o intercambio entre profissionais do campo musical. Apds a
conferéncia, tornou-se indispensavel a criagdo de uma organizagdo que seria responsavel por
viabilizar e concretizar essas ideias, que incluia também, possibilitar viagens de observagao
para identificar possiveis profissionais e instituicdes que poderiam ajudar no plano. Desta
forma, surge a Divisdo de Musica na Unido Pan-Americana, liderada por importantes figuras
da musicologia norte americana, tais como Charles Seeger, Carleton Sprague Smith e Harold
Spivacke - diretor da Library of Congress.

Smith foi o encarregado de partir nas viagens aos paises da América do Sul, em
1940, para coletar as informagdes necessarias para o projeto estruturado na conferéncia. E foi
nesta viagem, em sua parada no Brasil, que conheceu Luiz Heitor. Assim como Mario de
Andrade, ele ja estava na lista de nomes, no que diz respeito a musicologia, que Smith
considerava para viajar aos EUA e assessorar a Divisao de Musica.

Pedro Aragdo, em seu trabalho, exibe uma carta escrita por Luiz Heitor para Mario
de Andrade, falando sobre o convite direto feito a ele pelo diretor da se¢ao de musica da New
York Public Library, o qual viria a aceitar. Acredito ser relevante ressaltar que Mario de
Andrade ndo apresentava muita simpatia pela ideia por tras da Politica da Boa Vizinhanga e
do americanismo, no geral. E além disso, apesar da influéncia que possuia seu nome na
musicologia, ele se limitava ao meio académico e intelectual. Diferente da forma como o
nome de Luiz Heitor ressoava, uma vez que este estava muito mais ligado ao governo e as

questdes politicas do periodo, ja no inicio da década de 1930. Outra razdo que poderia
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justificar a escolha de Smith foi que, no periodo em que esteve no Brasil, foi muito auxiliado

por Luiz Heitor com o idioma e com as introdugdes aos intelectuais brasileiros.

Sao sob essas condigdes que Luiz Heitor, como relata na sua sétima matéria da
Cultura Politica, em 1941, se encontra em Washington para o inicio de seus trabalhos junto a
Divisdo de Musica da Unido Pan-americana. No texto, o musicologo dedica suas impressdes
do primeiro contato com a institui¢do, para descrever as caracteristicas do trabalho feito pelos
seus profissionais.

Mostra-se impressionado com a organizagdo do arquivamento das partituras
musicais e, principalmente, com a forma como sdo utilizadas. Ao contrario do senso comum
que ¢ geralmente utilizado por instituigdes que trabalham com arquivamento, onde os
documentos sdo engavetados e apenas mantidos, as partituras mantidas pela Library of
Congress sao destinadas ao uso de orquestras, exclusivamente para execugao.

A énfase que o musicélogo dé a particularidade nesse sistema ¢ justificada, também,
pelo fato da quantidade de partituras de musicas brasileiras que 14 continham. Ele cita obras
de compositores j& mencionados anteriormente, como Francisco Braga, Henrique Oswald,
Francisco Mignone e Oscar Lorenzo Fernandez, que frequentemente eram executadas por
orquestras estadunidenses, tendo sempre uma 6tima recepgao do publico. Ele expde a opinido
geral que la foi formada sobre a musica brasileira, destacando caracteristicas como “a

26 como responsaveis pelo sucesso desta

originalidade, a pujanga e a seguranca de orientacao
no continente. Confirmando logo em seguida, em uma conversa que teve com William
Merger - conselheiro da Unido Pan-americana -, onde este o parabenizou, o informando que a
musica brasileira era vista como a musica de maior recep¢do, quando em comparagdo a
musica dos outros paises da américa latina.

Ao final da cronica, € notavel a motivagdo que cresce em Luiz Heitor a partir dessa
nova perspectiva, quando salienta a importincia em aprimorar e expandir os meios de
divulgacdo da musica brasileira no exterior. O destaque na necessidade em desenvolver
estratégias para aproveitar com o maximo de eficacia, a situagdo a qual a musica brasileira se
encontrava em um terreno tao repleto de possibilidades quanto o dos EUA. Situacao esta que
reflete ndo apenas os resultados das agdes integradoras oportunizadas pela Politica da Boa

Vizinhanga, mas também a relevancia da colabora¢do do musicologo com a revista oficial do

governo, no que diz respeito a concretizagdo destes objetivos, em mais um de seus textos.

% <“Musica VII”, Cultura Politica, n°7, setembro/1941, pag. 353
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Em outubro de 1941, Luiz Heitor comenta sobre a sua experiéncia acompanhando o
trabalho executado pela equipe da Library of Congress. Ap6s uma reflexao geral em torno do
sistema utilizado para documentar musica no Brasil, ele compara a maneira como esta tarefa
¢ realizada na institui¢do norte-americana.

Naquele periodo, a forma como o registro de musica era feito no Brasil, limitava-se
as tradicionais transcrigdes nas partituras convencionais. E esse método, muitas vezes -
principalmente quando ¢ falado de musica folcldrica -, carrega dois problemas: a dificuldade
e a imprecisdo. O trabalho era arduo, e dificilmente possibilita a captura de todas as
particularidades ritmicas e melodicas presentes nas cangdes, que precisavam da maior clareza
possivel para facilitar o estudo posterior.

Em Washington, a forma como trabalhavam evitava esse problema. Naquele
periodo, eles se encontravam atualizados as tecnologias de captagdo audiovisual, tendo posse
de fonografos extremamente eficientes e cintas cinematograficas para filmagem. Dessa
forma, eram capazes de armazenar com muito mais fidelidade os detalhes presentes na maior
parte das manifestagdes folcloricas que presenciaram.

Na cronica, o musicologo fala sobre como essa atividade ja vinha acontecendo, e em
um altissimo nivel, no Archive of American Folk Music da Library of Congress. Esse Archive
¢ uma divisdo responsavel pela gravacdo e arquivamento de cangdes caracterizadas como
folcloricas e também, como populares, que continha na €poca ja mais de cinco mil niumeros.

Neste trecho de seu texto, ele da suas impressdes sobre a divisdo e descreve em
detalhes a aparelhagem utilizada nas viagens de gravagao por alguns dos estados de 14, que

teve a oportunidade de acompanhar:

“As condi¢cdes em que o Archive realiza as suas gravagdes sdo tecnicamente
perfeitas, pois a Library of Congress possui, hoje, um magnifico laboratorio, dotado
dos mais perfeitos aparelhos e assistido por competente pessoal técnico, sob a chefia
de um engenheiro especializado em registro de som. Os trabalhos no campo, ou nas
pequenas cidades sdo efetuados por meio da aparelhagem instalada num pequeno
caminhdo adrede construido para esse fim. (...) A aparclhagem consta de dois
magnificos gravadores, transformadores, dinamos para dispensar ou
prescindir da forca elétrica externa, microfones, audiofones e, na parte traseira
externa, bobinas com enrolamento de longuissimos fios para os microfones que

trabalham a distincia ou para a tomada de corrente.” (AZEVEDO, 1941)*

7 “Musica VIII”, Cultura Politica, n°8, outubro/1941, pag. 321
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Luiz Heitor explica que até aquele momento, nao havia sido possivel a posse desses
equipamentos no Brasil, de forma permanente, por conta de seus altos custos. Mesmo com a
existéncia dos frutos da Missdo de Pesquisas Folcloricas®™ de Mario de Andrade, como prova
da competéncia de um trabalho deste tipo realizado em solo brasileiro - quando os devidos
recursos sao disponibilizados -.

Porém, esta contextualizacdo em torno do trabalho e recursos do Archive sustenta a
noticia de que, através de uma parceria realizada com a Library of Congress, sera possivel
fazer um empréstimo destes aparelhos para a utilizagdo em uma viagem de coleta de musica
folclérica em alguns estados brasileiros. Cuja a expectativa ¢ de que se equipare ou exceda a
qualidade obtida nos resultados da viagem de Méario de Andrade.

Nao somente, esta cronica retrata uma das mais importantes relagdes que Luiz
Heitor formou em suas viagens fora do Brasil, sendo a com o etnomusicologo e folclorista
Alan Lomax. A meng¢ao que faz a essa importante figura da musicologia norte americana ¢
também para ressaltar o nivel esperado para a viagem de coleta de musica folclorica no
Brasil, uma vez que este viria a participar, contribuindo com o seu extenso conhecimento na
area.

Alan Lomax, como descrito na matéria pelo musicologo, ¢ “um folclorista nato; um
desses homens que trazem consigo a chama do mais contagioso entusiasmo e da mais intima
paixdo pelas manifestagdes da vida popular™®. Desde 1937, ele é o diretor do Archive,
portanto, ¢ o que lidera a maior parte das viagens de coleta, significando que possui todo
conhecimento necessario para o manuseio dos equipamentos. De acordo com Aragao (2005),
Lomax ja havia realizado viagens para coleta de musica popular ndao apenas por todo os

Estados Unidos, mas também em outros paises, como Italia, Haiti, dentre outros.

Nos quatro meses seguintes - de novembro de 1941 a margo de 1942, excluindo
janeiro -, apesar de ainda se encontrar em Washington, o musicélogo muda o foco de sua
escrita, passando dos assuntos norte americanos a outros temas que mais se relacionam a
musica brasileira de forma mais abrangente. Esta mudanga reflete um acontecimento

importante nos EUA, que ¢ a sua entrada como pais aliado no conflito contra os paises do

2 A Missdo de Pesquisas Folcloricas foi idealizada e organizada em 1938 por Mario de Andrade, quando este
era entdo Chefe do Departamento de Cultura de Sao Paulo. O trabalho consistiu em uma equipe especializada
percorrendo as regides Norte e Nordeste do Brasil, com o objetivo de registrar suas manifestagdes culturais e
folcléricas. O acervo reunido consiste numa grande diversidade de instrumentos musicais, objetos de culto,
pecas utilitarias, fotos, reprodugdes de desenhos, gravagdoes musicais e filmes que sdo hoje mantidos e
conservados pelo Centro Cultural Sao Paulo.

¥ “Musica VIII”, Cultura Politica, n°8, outubro/1941, pag. 320
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eixo. Acontecimento este que frustra os planos de Lomax e Luiz Heitor em realizar a viagem
para coleta de musica brasileira para a Library of Congress, ocasionando também, uma volta
turbulenta do folclorista brasileiro a sua terra natal, em abril de 1942.

Dessa forma, entdo, Luiz Heitor dedica seu artigo de novembro, intitulado “Mtsica
IX”, a seu amigo e colega, Luciano Gallet.

A escrita do music6logo nesta breve cronica de novembro, assume um carater de
recordagdo, onde ele destaca as caracteristicas do diretor do Instituto Nacional de Musica e
idealizador da Associacao Nacional de Musica, que faleceu em 1931. Ele se preocupa, além
de ressaltar estes feitos pelos quais obteve visibilidade, em lembrar de uma faceta de Gallet
que talvez tenha se obscurecido diante de suas realizagdes de propriedades administrativas,
que diz respeito a sua personalidade como compositor.

Em seu texto, ele expde um comentario feito por um jovem musicista, quando este
expressava a Luiz Heitor sua admiragdo pelo professor, folclorista e compositor brasileiro:
“quem ¢ esse Luciano Gallet, cuja obra se apresentava com uma técnica tdo diversa da que
geralmente se encontra na na obra dos compositores brasileiros? Uma técnica tdo rica, tao
finamente calculada?”*

Ao fim da cronica, Luiz Heitor demonstra o enorme respeito que nutria por Luciano
Gallet, se referindo a ele ndo apenas como principal responsavel por alavancar o nivel
musical do Rio de Janeiro, mas como um contribuidor para a composi¢do musical brasileira e
dedicado folclorista, usando-o como referéncia em diversas ocasides, mesmo nas proprias
matérias da Cultura Politica em que discorre sobre o assunto.

Seguindo o break dos assuntos estadunidenses e destacando nomes da composi¢ao
brasileira, Luiz Heitor finaliza o primeiro nimero da edicdo de 1941 da revista Cultura
Politica, com sua cronica de dezembro. Ainda que conservando esta semelhanca, a mengao
que faz ao assunto principal do texto ¢ de uma natureza distinta. O tema que o cronista
aborda, gira em torno dos jesuitas; de como se desenvolveu a musica no periodo de suas
missdes no Brasil, e do legado aqui, deixado por estes.

No texto, ele fala sobre o reconhecimento pela histdria no que diz respeito os negros
da organiza¢io de instrugdo musical mantida em Santa Cruz’', em serem os primeiros

representantes do fazer musical no Brasil. Mas que, ainda assim, os padres da Companhia ndo

30 “Musica IX”, Cultura Politica, n°9, novembro/1941, pag. 442

31 A fazendo Santa Cruz foi criada pelos jesuitas no século XVI e passou a ser propriedade da familia real
portuguesa quando os jesuitas foram expulsos do reino e das colonias. Na fazenda real de Santa Cruz, situada no
atual municipio do Rio de Janeiro, havia uma orquestra de musicos negros, escravos da familia real.
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teriam conservado nenhum registro musical desses artistas, aos quais Luiz Heitor se refere
como “primeiros mestres do Brasil”™*, no campo da musica.

Seria apenas no fim do século XVII que um talento viria a emergir e que pela
primeira vez, haveria registros de suas obras: José Mauricio Nunes Garcia, sendo considerado
o primeiro compositor brasileiro. De acordo com o musicologo, as habilidades criativas de
José Garcia eram vistas pela corte como uma beleza comparavel até mesmo a propria terra do
Novo Mundo. Suas obras constituem uma grande heranga para o patrimonio cultural
brasileiro, presente na Biblioteca Nacional, bem como - salienta Luiz Heitor -, tantas outras
“preciosidades” trazidas da Corte portuguesa para cd, e que permaneceram na Biblioteca
mesmo apds a independéncia. Caracterizando-a, nas palavras do cronista, “uma instituicao

talvez sem par”.

Em fevereiro de 1942 - uma vez que ndo escreveu para a revista em janeiro -, Luiz
Heitor fala sobre a forma equivocada que a musica brasileira ¢ comumente vista no
continente europeu. Em um contexto onde os europeus acreditam que a musica brasileira se
distancia de suas raizes, falando, no caso, da musica indigena, Luiz Heitor reflete em torno do
que se da, de fato, o real carater de nossa musica.

Nesse sentido, ele discorre sobre como a musica indigena pouco fez parte da
constru¢ao da musica popular brasileira, e que esta se limitou a propria vivéncia desses povos
em suas aldeias. Essa opinido ele compartilha com Mario de Andrade e Luciano Gallet, que
defendem a falta de presenca nitida dos indios na nossa musica, tendo sido ela ja
“psicologicamente assimilada” pela cultura popular brasileira, nas palavras de Andrade.
Sendo assim, justifica essa ideia errdnea dos europeus, com uma generalizacdo que ¢ feita
quando se pensa na musica da América do Sul. Por conta da musica de outros paises do nosso
continente terem sim, raizes claras na cultura indigena, assume-se que o mesmo acontece
com a musica brasileira.

Luiz Heitor explica entdo que ¢ incontestavel a influéncia da musica do povo
indigena no folclore brasileiro da época, uma vez que a prova se apresenta nas diferengas
presentes na musica feita pelos caboclos e mulatos do nordeste. Enquanto na primeira ¢
possivel observar a esséncia nos versos e melodias cantadas, na segunda, nota-se a
miscigenagdo suave com o tonalismo trazido pelos portugueses com uma nog¢do mais firme

de tempo, que nao encontra na musica cabocla.

32 “Misica X”, Cultura Politica, n°10, dezembro/1941, pag. 328
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Dessa forma, ele enfatiza que nossa cultura musical popular encontra seus alicerces
muito mais na proximidade vivida dos negros no nosso processo civilizatorio, e atribui essa
idéia generalizada em que a musica indigena ¢ a estrutura da musica brasileira, sendo a qual
deveriamos resgatar, ao sucesso de Villa Lobos na europa, na década de 1920. Suas
composigoes repletas de elementos melodicos - e até palavras - do povo Tupi, alimentavam
essa ideia construida pelos antigos cronistas que vieram em expedi¢des. Porém, na realidade,
“qualquer composicdo artistica baseada em tematicas indigenas, soa estranhamente aos
ouvidos brasileiros; € tdo exdtica para nos, quanto para um ouvido distante europeu”.

Em uma linha similar a anterior, Luiz Heitor seleciona o tema da cronica de margo
de 1942. Dando segmento ao assunto da musica indigena brasileira, ao falar do livro de Jean
de Léry Histoire d'un voyage fait en la terre du Brésil, autrement dite Amérique™.

De acordo com o musicélogo, este foi um dos primeiros livros falando sobre o Brasil
no século XVI, tendo sua primeira edicao langada em 1578, em La Rochelle. O livro foi
muito bem aceito na Europa, rendendo, posteriormente, muitas outras tradugdes e edigdes.
Porém, o que gerou inquietacdo no cronista foi em relagdo aos textos musicais com melodias
Tupinambas.

Nao eram todas as edigdes que os continham, e as que tinham, mostram divergéncias
entre uma e outra. Por essa razdo, foi iniciada uma pesquisa em torno deste “problema de
bibliografia musical” - uma vez que o objetivo inicial era de utilizar essas melodias como
referéncia em um trabalho sobre musica primitiva que realizava -, que comegou na Biblioteca
Nacional, se prolongando até o extenso acervo da Library of Congress.

A conclusdo em que chegou foi que essas modificacdes se originaram ndo nas
edigdes oficiais da obra, mas sim das varias transcri¢cdes de viagem a qual a famosa edi¢ao de
Lery foi sujeita. Ele menciona as transcrigdes de De Bry, Boemus e Purchas, que se
caracterizavam mais como ‘interpretacdes’ do que edigdes da obra original, e que
modificaram as melodias Tupinambéds para melhor adaptar e suavizar essas “rudes e

assimétricas cantilenas dos indios do Brasil”*

para os ouvidos europeus.
A cronica de abril de 1942 ndo somente encerra uma etapa para Luiz Heitor, uma
vez que se trata da ultima que escreve dos EUA, mas encerra a se¢do neste trabalho que gira

em torno das primeiras relacoes que formou nesse periodo de seis meses prestando

33 “Misica XI”, Cultura Politica, n°12, fevereiro/1942, pag. 307

3 A obra foi escrita pelo missionario francés que veio ao Brasil no tempo da Franga Antértica, estabelecida na
regido do Rio de Janeiro por Villegagnon e retomada pelos portugueses em 1567. A partir do seu diario de
viagem a Baia de Guanabara, Lery publicou em 1578 o texto, apesar da perda dos originais.

35 “Msica XII”, Cultura Politica, n°13, margo/1942, pag. 285
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consultoria a Divisao de Musica da Unido Pan-Americana. E como ressalta em seu texto,
pretende dar um cardter parecido ao que deu na primeira cronica que escreveu quando
chegou, em setembro de 1941, fazendo observagdes sobre as particularidades do pais norte
americano em relagdo a musica. Porém, com destaque em um personagem que talvez seja o
que mais apresente relevancia para o objeto principal desta pesquisa - além, obviamente, do
proprio folclorista brasileiro -, quando falamos de divulgacdo da musica brasileira no
exterior: O musicélogo Charles Seeger.

Estando presente no periodo de retorno as aulas em Washington, Luiz Heitor reflete
sobre a importancia que ¢ dada a educagdo musical nos EUA. Ele expde que o destaque dado
as disciplinas de musica, acontece na mesma intensidade que ¢ dado as disciplinas como
engenharia, medicina e direito.

Os norte-americanos realmente consomem musica. La eles vdo aos concertos, as
Operas, as apresentacoes de musica de camara e, também, as de musica contemporanea.
Todos os segmentos musicais sdo atendidos pelo vasto gosto que o povo norte americano
nutre pela musica.

Um outro segmento que naquele periodo estava crescendo cada vez mais, era o da
musica latino americana. Muito estava sendo ouvido de musica mexicana, argentina e
chilena, salienta o cronista, mas principalmente estava sendo largamente consumida a musica
brasileira. Durante os meses em que 14 residiu, Luiz Heitor afirma ter ouvido mais de uma
vez obras de Lorenzo Oscar Fernandez, Villa Lobos e Hekel Tavares.

E o motivo ao qual o musicdlogo atribui esse crescente interesse pela musica
brasileira, ¢ a Charles Seeger, chefe da Divisdo de Musica da Unido Pan-Americana. Na
matéria, ele descreve Seeger de uma maneira que € possivel visualizar o responsavel pela

incrivel institui¢do da qual Luiz Heitor fez parte:

“um impecavel Harvard-man, com o aristocratico tipico da velha universidade que o
formara, gostando de boas roupas e hoteis de luxo; mas no fundo uma alma de
cowboy do Texas, louco pelo povo e um pouco cético a respeito de toda arte que

ndo vem diretamente do povo™

Charles Seeger ¢ um dos personagens que serdo abordados com mais profundidade no

capitulo posterior, por conta de sua extrema relevancia no que concerne ao tema da pesquisa.

¢

Mas dito isso, os seus esforcos com a Divisdo de Musica somada a sua “vontade em

36 “Msica XIII”, Cultura Politica, n°14, abril/1942, pag. 257
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transformar tudo em a¢do”, como segue o cronista em sua descricdo, se alinham
perfeitamente aos ideais originais responsaveis pela criagdo da Unido Pan-Americana de
difundir a cultura americana em totalidade. Uma vez que a eficiéncia em que todos os planos
se concretizam, no que diz respeito ao intercAmbio musical entre a américa do norte e a

américa latina.

2.3 ORQUESTRA SINFONICA BRASILEIRA - O BRASIL NO MAPA DA
MUSICA SINFONICA

Regressando ao Brasil, Luiz Heitor conduz suas matérias na Cultura Politica por
outra tematica. Suas escritas abordam, principalmente, as atividades da vida musical no pais
relacionadas as orquestras.

Em maio de 1942, ele fala sobre a cultura brasileira em relagdo as orquestras e a
forma como estas comumente eram subsidiadas para que mantivessem o funcionamento,
fosse por instituigdes governamentais ou do setor privado. Luiz Heitor considera no texto que
fazia parte do senso comum da sociedade brasileira, que orquestras nao fossem capazes de
sobreviver de forma independente. Para o autor, essa dependéncia de apoio financeiro era
vista como parasitismo. E curioso, entretanto, esta opiniio do musicologo, uma vez que este
voltava de uma temporada nos EUA, onde era comum essas mesmas formas de subsidios de
orquestras. Ndo somente, as orquestras de maior atividade nos anos anteriores, eram
organizadas em forma de Sociedade de Concertos Sinfonicos. Dessa forma, orquestras de Sao
Paulo e do Rio de Janeiro, viviam de venda de assinaturas para socios. A Orquestra Sinfonica
Brasileira surgia sem inovar em seus modelos de financiamento, mas era certamente uma
novidade em termos do nivel de profissionalizagdo de uma orquestra no Brasil. Suas
primeiras temporadas passaram a ser o principal objeto de foco do cronista.

No texto, Luiz Heitor assume pela primeira vez - ao menos nessa coluna da revista -,
o papel de critico ao pé da letra. Se posicionou de forma bastante objetiva, langando duras
criticas sobre o que foi de desencontro com suas opinides, ¢ elogios com o que lhe causou
admiragdo. E a Orquestra foi alvo de ambos.

O que recebeu as criticas positivas foi, primeiramente, o plano de idealiza¢do da
orquestra, bem como a sua estruturacdo, e também, o seu idealizador, José¢ Siqueira. Este
compositor, que era também professor na Escola Nacional de Musica, botou em pratica a
ideia de formar uma orquestra para fins comerciais, de forma independente. E a grande

surpresa - para o proprio cronista -, foi que funcionou: o grupo foi muito bem direcionado por
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Siqueira; os musicos se portaram de maneira surpreendente, apresentando um sério senso de
compromisso € responsabilidade, mesmo sendo para uma causa que, naquele momento
inicial, ndo gerava lucros.

Enquanto que as criticas mais afiadas recairam sobre o regente, Eugen Szenkar. O
regente hungaro foi contratado pela orquestra de fato, fazendo jus ao nome, elevou a
qualidade da institui¢do, artisticamente. Entretanto, Luiz Heitor argumenta que este nao
exercia todas as fungdes cabiveis, se limitando apenas as questdes artisticas. Dessa forma,
quem realmente foi o responsavel pelo sucesso desta, foi seu idealizador José Siqueira.

Um outro problema, que acabou recebendo mais destaque na critica, foi que o regente
ndo adicionava no repertorio obras brasileiras de compositores brasileiros. E embora
compreendesse um dos possiveis motivos pela decisdo em ndo se aventurar, focando nos mais
habituados pelos ouvidos universais, como Tchaikovsky e Strauss, uma vez que o publico
brasileiro ¢ novo na vida sinfonica, ndo v€ razdo para descartar cldssicos ja adorados
brasileiros, como Carlos Gomes.

A indignacdo do musicologo ¢ valida, por conversar com o periodo atual da musica
brasileira, tanto no que diz respeito aos interesses politicos do governo Vargas, quanto ao que
vinha sendo discutido na secdao anterior sobre a ascensao da musica brasileira em terras
estrangeiras, como os EUA.

Contudo, Luiz Heitor complementa sua perspectiva em torno desse assunto,
apresentando uma espécie de justificativa a realidade em que a orquestra se encontra. Nesta
cronica de junho, ele foca em como a presenca de Szenkar na regéncia gera controvérsias a
situagdo dela, quando € observada a partir do ponto de vista do nacionalismo.

Para estruturar esse debate, ele cita a opinido de Villa Lobos sobre a questdo, a qual
afirma a existéncia de regentes brasileiros melhores que o hungaro, e portanto, ndo ha boa
razao para o manter naquela posicdo. E embora Luiz Heitor, como exposto pela sua cronica
anterior, compartilhe desta insatisfacdo pela auséncia do espirito nacionalista nesse cenario,
ele desenvolve os pontos validos que fazem Eugen Szenkar uma boa escolha, ao menos para
aquele momento.

A partir de uma segunda citacdo, desta vez de Andrade Muricy, na qual atribui a essa
decisdo o termo “nacionalismo curto”, criticando que ao buscar solucdes fora do pais, ¢
gerado um impedimento na prépria evolugdo, o musicologo traz um contra argumento. O fato
de ser um estrangeiro realizando o trabalho, ndo é o problema em si. Sempre, em todas as
areas intelectuais, o Brasil usufruiu do conhecimento vindo de fora, de lugares onde a area do

conhecimento ¢ explorada a mais tempo e com mais seriedade. Sobre isso, ele menciona a
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“dinastia Bevilacqua” no Rio, como um dos exemplos de estrangeiros que se estabeleceram
no pais e enriqueceram a cultura musical brasileira. Um comentario que vem de experiéncia
propria, uma vez que o cronista desfrutou deste conhecimento musical tendo tido aulas de
musica com Alfredo Bevilacqua, na sua juventude.

O musicologo prossegue sugerindo que por conta da inexpressiva vida sinfonica no
Brasil, ndo foram formados regentes que se equiparam a nomes como Carlos Gomes
(1836-1896) e Francisco Manuel da Silva (1795-1865). E considerando a competéncia
demonstrada pelo hiingaro no seu trabalho com a Orquestra Municipal, ¢ de se entender a
escolha deste para assumir a frente do grupo de José Siqueira. Afinal, o carater fragilizado da
formacdo independente da orquestra, necessitava de uma figura experiente e de “atraente
personalidade” como a de Szenkar, para cativar um publico ainda imaturo em relagdo a essa

forma de musica.

Em julho, Luiz Heitor dedica essa breve cronica a elevacdo do livro Historia da
Musica Brasileira, escrito por Renato Almeida, que foi publicado em margo desse mesmo
ano. Ele aproveita este acontecimento para fazer uma critica a desorganizacao que assola a
sistematizagdo da musica no pais, em todas as suas subdareas.

Apesar da existéncia de grandes nomes na area da composi¢do, musicologia,
interpretagdo, entre outros - € o extenso terreno que compde a musica brasileira -, ainda
parece, para muitos, mero “excesso de erudicdo” a producdo de um livro de pouco mais de
200 paginas tratando sobre o assunto. O que reflete a falta de interesse no trabalho de
organizagdo da musica no pais, ainda que, inegavelmente, representa uma area de extrema
importancia.

O cronista, entdo, ressalta a relevancia da publicacdo de Renato Almeida para essa
questao, se referindo ao livro como um elemento intelectual da musica nacional indispensavel

na estruturagdo de qualquer biblioteca, independente de sua dimensao.

No préximo numero, revista Cultura Politica, n°18, de agosto de 1942, o texto de
Luiz Heitor, a pagina 350, trata de um grande acontecimento do més de junho: o concurso
organizado pela Columbia Concerts Corporation. O objetivo deste concurso ¢ proporcionar
ao pianista brasileiro vencedor do concurso, uma viagem paga aos EUA, que inclui uma série
de apresentacdes remuneradas, em diversas cidades incluindo Nova lorque, acompanhadas de
suas melhores orquestras. E o pianista que teve o privilégio de receber esse prémio, foi

Arnaldo Estrela, que caracteriza o foco do cronista nessa matéria.
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Em seu texto, o musicologo ressalta mais uma vez o sucesso que a musica brasileira
tem nos EUA, e como isso influenciou na escolha do pianista para a obtencdo do prémio. Ele
explica como ¢ valorizado para os norte-americanos, a musica latina que exala suas principais
caracteristicas; que mostre as qualidades unicas da musica sul americana acima da estrutura
musical europeia muito atrelada ao estudo da técnica instrumental. Para Luiz Heitor, Arnaldo
Estrela teria essas caracteristicas, que seriam somadas a sua “formacao técnica tdo acabada”,
para cuja lapidacao teria colaborado a Escola Nacional de Musica, onde se formou pianista.

Este pianista que €, como descrito por Luiz Heitor, de “uma profundeza de
pensamento artistico tdo nobre e tdo séria, € com seu forte aspecto latino”, ira representar o
pais nos EUA, usufruindo desta relevante oportunidade organizada pela Columbia Concerts

Corporation.

Em setembro, a cronica trata objetivamente de um acontecimento que, como descrito
pelo musicdlogo, representa ndo apenas um marco para uma temporada no ano musical, mas
também para a historia artistica do pais. O titulo do artigo ¢ “Villa Lobos”.

Nela, Luiz Heitor fala sobre os concertos que o compositor realizou na temporada de
1942, no Rio. Acompanhado da Orquestra do Teatro Municipal, considerada a melhor do pais
por Luiz Heitor, Villa Lobos foi responsavel por contribuir com a evolu¢do da musica
sinfonica no pais, aumentando consideravelmente a importancia dada pelo publico a essa
forma.

Luiz Heitor considera que o concerto foi um acontecimento que virou os holofotes
para as composi¢des de Villa-Lobos, bem como proporcionou visibilidade ao trabalho da
orquestra e intérpretes, que considera excelentes. O cronista destaca a relevancia que os
eventos organizados pelo compositor tém para a cultura artistica do pais, pois a natureza de
suas composi¢cdes apresenta variadas faces desenvolvidas.

J& tendo desenvolvido uma espécie de padrao, suas ultimas cronicas do ano abordam
assuntos que se dissociam do tema que se sustentou durante todo ano. Dessa forma, entdo,
Luiz Heitor dedica os dois ultimos textos de 1942 - um em outubro e outro em dezembro,
uma vez que ndo escreve para a coluna de musica de novembro - aos hinos brasileiros.

Na cronica de outubro, Luiz Heitor fala sobre o hino de Francisco Manuel da Silva -
que foi primeiramente escrito para a coroagdo de Dom Pedro II -, conhecido como o Hino
Nacional do Brasil. No texto, o autor ressalta o fato curioso de a origem do hino ter sido a

comemoracao da abdicagdo de D. Pedro I, o “grande e heroico dia de 7 de abril de 1831”.



44

Mas direciona o assunto do texto para outro foco: um problema na melodia vocal dessa
composi¢ao.

Portanto, o musicélogo analisa, brevemente, as adaptacdes e alteracdes pelas quais a
obra de Francisco Manuel teve e passou, dando atencdo especial para a feita por
Nepomuceno. A revisao feita por este se mostrou necessaria, uma vez que pela obra,
originalmente, possuir “um carater mais instrumental”, precisava de uma nova adaptagao para
que fosse possivel a inser¢ao da poesia de Osério Duque Estrada, viabilizando a reproducao
vocal do que viria a ser o hino nacional brasileiro.

Na cronica que encerra suas matérias de 1942, Luiz Heitor fala dos hinos patridticos
brasileiros, sendo eles o da Independéncia, Proclamacdo da Republica, e o A bandeira. Ele
destaca que esses trés hinos tém quase tanta importancia, no que se diz respeito as
“expressdes civico-musicais da nacionalidade”, quanto ao Hino Nacional. Fala também de
onde foram mantidos e documentados, e, assim como fez na sua ultima cronica sobre o Hino
Nacional, questiona alguns dos “mistérios” por trads da composicao destes trés.

A matéria que inicia o ano de 1943, ¢ também, a que encerra mais uma das se¢des
que compdem sua coluna na Cultura Politica. Ele dedica o texto de janeiro a um balanco - ou
a listagem dos “tragos principais que marcaram a fisionomia” das atividades que foram
discutidas no decorrer das matérias do ano que passou. Atividades que considerou serem as

mais relevantes para a vida musical brasileira no ano de 1942.

2.4 FOLCLORE MUSICAL E VIAGENS DE COLETA - A PARCERIA COM A
LIBRARY OF CONGRESS

Apds a matéria inicial, Luiz Heitor volta a escrever para a revista apenas no més de
agosto. Estes intervalos entre as suas cronicas, a partir deste momento, serdo muito mais
frequentes. As auséncias sdo decorrentes da dedicagcdo as novas atividades que passam a
ocupar a atencdo do musicélogo: as viagens de coleta de musica folclérica no Brasil,
oportunizada pela parceria feita entre a Archive of Folk Music da Library of Congress e a
Escola Nacional de Musica.

Nesta cronica de agosto, Luiz Heitor fala sobre a importancia em arquivar a musica
folclorica brasileira para preservacdo e também, para o estudo dos futuros pesquisadores, € o

papel que a Escola vai desempenhar em relagao a isso.
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Na medida em que as regides se urbanizam e a rddio propaga, com forga ilimitada, a
musica popular urbana, as tradigdes musicais expressadas por povos de locais mais afastados
correm o risco de serem transformadas ou entdo, de desaparecer.

Por essa razdo, como j& dito anteriormente, o valor atribuido por Luiz Heitor as
pesquisas folcloricas somado a paixdo de Alan Lomax pelo trabalho de campo no
arquivamento da musica do povo, resultou na possibilidade de continuar um trabalho ja
iniciado por Mario de Andrade em 1936, com a qualidade entregue pelos equipamentos
utilizados nos EUA.

Em seu texto, ele relata que as viagens ja iniciaram, tendo ocorrido a primeira em
junho de 1942, para Goias, e a segunda em janeiro e fevereiro de 1943, ao Ceard, resultando
em mais de 75 discos gravados. Para questdo de organizagdo, essas duas viagens serdo
separadas em subsecoes. Desse modo, sera primeiro discutida a viagem para Goids, seguindo
a ordem proposta pelo cronista, na sua coluna. Ela passa a ser detalhada a partir do més
seguinte, até janeiro de 1944. Enquanto a segunda, para o Ceard, serd explorada de maio de
1944 até janeiro de 1945, contando com poucos desvios desse assunto entre as cronicas da

segunda viagem.

2.4.1 GOIAS

Intitulado "A moda de viola no Brasil Central”, o artigo de setembro de 1943 da
coluna de musica, produzido por Luiz Heitor para a revista Cultura Politica, fala sobre a
primeira viagem para coleta de musica folclérica organizada pelo musicologo.

Mais extensa que o habitual, esta cronica carrega ricos detalhes dos nove dias em
que ficou em Goiania, presenciando as manifestagdes folcloricas locais. A capital, que estava
em clima de festividades por ter sido recém inaugurada pelo proprio Getulio Vargas,
proporcionou um momento oportuno para o folclorista no que diz respeito ao acesso a varios
cantadores que refinaram as informagdes colhidas por ele, com reflexdes e explicacdes
precisas.

O musicologo se preocupa em destrinchar e categorizar a sua experiéncia com as
modas de viola, em prol do entendimento completo dessa pratica. Desta forma, ele explica a
origem deste nome que foi dado a essa forma musical, que € basicamente, portuguesa: moda
¢ sindnimo de cantiga, e a viola ¢ um instrumento arcaico vindo, também, do pais ibérico.

Posteriormente, ele se dedica a discorrer sobre aspectos técnicos dessa manifestacao,
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ressaltando caracteristicas como o formato desses grupos, além das caracteristicas sonoras e
musicais.

Quanto ao formato, ele expde o costume de contar com dois cantadores, um
realizando a primeira voz e o outro, 0 acompanhamento. Mas que existem grupos com mais
componentes, realizando arranjos vocais mais complexos. Sobre os vocais, diferente de como
acontecem os cantos populares, as linhas melddicas desses cantadores tem um carater
“diafonico”, ou seja, cantam simultaneamente. Outro detalhe relevante é sobre o timbre e a
projecdo, que apresentam um certo “afrouxamento”, fazendo com que as notas nio estejam
exatamente no sistema temperado. Esta particularidade nao estd relacionada a incapacidade
de afinagdo, explica Luiz Heitor, sendo na verdade, uma técnica executada propositadamente,
por ser uma qualidade dessas modas.

As modas de viola se diferenciam em alguns aspectos deste outro estilo captado por
Luiz Heitor, que na regido chamam de Recortado, assunto da cronica de outubro. Enquanto o
primeiro estilo se apresenta de forma “chorosa”, como descreve o cronista, tanto pelo carater
tragico dos poemas, quanto pelo dinamismo lento; de ritmo solto, onde as melodias vocais
ndo se encontram completamente alinhadas com as levadas da viola, além de nao se
enquadrarem no nosso conceito de compasso; o recortado € quase que o oposto.

Esse segundo estilo ¢, de acordo com o music6logo, muito mais vivido e alegre;
“jovial”. Ocorre sempre de acordo com o tempo: as melodias ordenadas com a movimentagao
da viola, e também, atendendo a um ritmo regular, podendo, inclusive, ser caracterizado
como binario. Esta diferenga faz com que o estilo seja qualificado como dangante, sendo
conhecido como uma danca, além de um canto, em toda regido de Goiés.

Ao final desta cronica, ele faz mengdo a catira de forma comparativa ao recortado,
se referindo ao segundo como a forma final do primeiro. A catira foi o ultimo estilo que Luiz
Heitor presenciou em Goids e que dedicou a mais uma matéria.

No texto, ele primeiro expde a outra nomenclatura que, dependendo da regido, a
catira ¢ referida, sendo, no caso, catereté. Este género tem origem indigena, explica o
musicélogo, ¢ que, de acordo com Couto de Magalhdes, ¢ a unica danca verdadeiramente
brasileira. Entdo, ele faz uma distingdo entre o estilo que registrou em Goias, € os Cateretés
relatados em duas formas diferentes por Luciano Gallet no Rio de Janeiro, e por Oneyda
Alvarenga, em Minas Gerais. Para, posteriormente, esclarecer a relacdo de similaridades
entre a catira e o recortado.

A cronica que encerra as matérias de 1943, e também, os assuntos referentes a sua

viagem para o Brasil Central, Luiz Heitor dedica as violas utilizadas no estado de Goiés,



47

descrevendo sua anatomia e relatando o estudo feito acerca dos diversos e variados tipos de
afinacdo que para elas sdo utilizadas. No texto, ele aponta suas peculiaridades e para quais

estilos e razdes cada uma destas eram designadas.

2.4.2 CEARA

Nas duas primeiras cronicas desta subse¢do, Luiz Heitor faz uma espécie de
introducdo aos assuntos relacionados a coleta de musica folclorica deste estado, junto a uma
categorizagao dos estilos ja vistos até entdo.

Em maio de 1944, Luiz Heitor fala sobre a decisdo em fazer a coleta de musica
folclorica no Ceard, dentre todos os outros estados do nordeste, além da expectativa acerca
desta viagem. O primeiro impulso veio da resposta que teve de Mario de Andrade, sobre as
regides que este explorou na Missdao de Pesquisas Folcloricas, a fim de priorizar regides nao
visitadas com esse intuito. Andrade o recomendou, entdo, Piaui e Ceard, tendo o segundo sido
escolhido, ¢ mantendo Piaui como uma “segunda opc¢do”, caso a viagem precisasse ser
estendida.

A outra razao que levou sua pesquisa ao Ceard, se da por conta da escassa
documentacdo existente sobre a musica desta regido, apesar de ser notavelmente um bergo
artistico quando falamos de outras areas.

Em junho, o musicologo a partir de seu estudo acerca do folclore musical, e da
referéncia do trabalho de Joaquim Ribeiro, faz uma divisdo e mapeamento das atividades
musicais predominantes em cada regido do pais, ligando ao estado do Ceara, as duas areas
distintas da Cantoria e do Coco. Sao estas as dreas musicais a que ele dedica, finalmente, seus
primeiros detalhes em torno da sua coleta no estado cearense, na matéria de agosto.

Nesta cronica, Luiz Heitor fala especificamente das duas dareas musicais
predominantes no Ceara: a Cantoria do sertdo e o Coco do litoral, dando énfase para a
segunda. Faz observagdes acerca de sua estrutura melddica particular, e descreve as
diferengas em relagdo a outra area, no que diz respeito ao carater musical de cada uma, por
conta dessas diferentes regidoes do estado em que se estabeleceram.

J& em setembro, Luiz Heitor fala sobre os diferentes tipos de autos que presenciou no
Ceard, de originalidade ibérica, africana, indigena e a de “representacdo da nossa vida
sertaneja” da sociedade nacional. Ele se dedica, nesta cronica, a descrever a forma como cada

um destes autos sao reproduzidos em suas dancas, bem como o contexto de cada uma delas.
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Em outubro, ele volta as suas reflexdes em torno da cantoria, e intitula a cronica de
Instrumentos de musica do cantador nordestino. Eler fala sobre os instrumentos
caracteristicos presentes na Cantoria sertaneja cearense, como o acordeon, a rabeca, 0
instrumento de sopro pife, e a viola, dando a esta ultima destaque especial por ser o
instrumento, de fato, insubstituivel nessa area musical.

Na ultima cronica de 1944, o musicologo fala sobre as dancas sertanejas que foram
documentadas no Ceara, tendo sido caracterizadas e descritas exclusivamente a partir da
musica. Descrigdes estas que possuem, também, carater investigativo acerca da época em que
adentraram o pais e foram influentes no desenvolvimento das dancas tipicas brasileiras.

E na matéria que abre o ano de 1945, o ano que encerra a circulagdo da revista
Cultura Politica, o cronista fala sobre os registros da musica de origem negra no Ceara, que,
apesar de ndo ser um estado de “influéncia negra”, tem em sua capital, Fortaleza,
consideravel numero de manifestagdes desse folclore, como o Congo, as Toadas de Xango, ¢

o Maracatu; sendo este ultimo tratado mais detalhadamente.

2.5 TRES ULTIMAS CRONICAS EM 1945

As trés ultimas matérias de Luiz Heitor para a coluna possuem carater de
encerramento. No artigo “Musica e Catequese” (Cultura Politica, n°49, fevereiro de 1945,
p.142), o autor fala sobre a chegada da Companhia de Jesus no continente americano.
Considera que a partir do objetivo dos padres jesuitas em catequizar o povo nativo,
atraindo-os com “musica ¢ harmonia”, o resultado foi o desenvolvimento de uma cultura
musical. O texto menciona a tradi¢do da educagdo musical que se consolidou firmemente
entre os indigenas, ¢ comenta sobre os primeiros autos surgidos na regido do atual Nordeste.

A proxima cronica, saida em Cultura Politica n°50, de margo, abril e maio de 1945,
¢ dedicada a seu amigo Mario de Andrade, por ocasido de sua morte, ocorrida em fevereiro.
No texto, Luiz Heitor ressalta o legado deixado para os futuros estudiosos e compositores por
quem considera uma “importantissima figura da musicologia brasileira”. O autor da énfase,
dentre os diversos assuntos aos quais o escritor havia dedicado suas publicacdes, suas
produgdes acerca da musicologia e folclore musical brasileiro.

E por ultimo, Luiz Heitor fala sobre o surgimento dos primeiros teatros e casas de
Opera no Brasil colonial, enfatizando as importantes obras desse género, produzidas pelo
brasileiro Antonio José da Silva, que constituiram grande parte do repertdrio de espetaculos

dessas casas.
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3 LUIZ HEITOR E AS REPRESENTACOES DO BRASIL NA UNESCO

Sem duvida, é completamente justificivel o carater revolucionario atrelado ao
trabalho de Luiz Heitor em coletar musica folclorica no Brasil. Este ndo apenas representou
uma evolu¢ao nos estudos de musica, por utilizar de meios tdo avangados quanto os recursos
modernos de captacdo audiovisual da época, mas proporcionou ao Centro de Pesquisas
Folcléricas materiais de alta qualidade para analise. Como consequéncia, isso viria a se tornar
a razdo para a segunda etapa do progresso que os estudos em musica folclérica faria no
Brasil, tendo sido a primeira etapa, a sua inser¢ado como disciplina em uma universidade.

Porém, apesar da representatividade e inovagado, essa ideia de preservacdo da musica
folclorica, e do folclore em si, iniciou o processo de materializagdo muito antes, até mesmo
dos trabalhos de Alan Lomax e Charles Seeger - embora esses dois tenham contribuido muito
com o desenvolvimento dos métodos, e pela extensa cobertura em regides americanas €
europeias que viria a compor a Library of Congress, sendo o maior acervo dessa categoria -.

Neste capitulo iniciamos procurando entender a importancia do folclore para os
intelectuais do periodo pds segunda guerra mundial, € como a ideia de pesquisar o folclore se
tornou chave para a carreira de Luiz Heitor. A partir do interesse pelo folclore,
acompanhamos a forma como Luiz Heitor construiu as relacdes com intelectuais
norte-americanos com os quais trabalhou em parceria, principalmente Alan Lomax e Charles
Seeger. Seguimos procurando entender como Luiz Heitor atraiu interesse para ser convidado
a um cargo na UNESCO, em Paris, e o papel que exerceu nesta institui¢ao, principalmente
colaborando para o conceito de patrimonio imaterial. No fim do capitulo analisamos a relagao
de Luiz Heitor com o compositor Camargo Guarnieri, procurando compreender como
podemos notar ali o exercicio de uma diplomacia cultural, interessada em fortalecer o papel

dos compositores brasileiros fora do pais.
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3.1 ASPECTOS CONTEXTUAIS SOBRE FOLCLORE

Em 1972, o folclorista norte americano, Richard Dorson®’, publicou um livro
intitulado Folklore and Folklife: An Introduction, no qual, contando com a colaboracao de
diversos pesquisadores, ¢ construida uma discussao sobre os variados aspectos dessa area,
desde sua criacdo. Embora haja relatos, como apresentado por Vilhena (1995), de certas
tradicdes na Europa em colher material popular no século XV, como ditados populares para
serem usados como exercicios retoricos, ha um consenso sobre o responsavel pela criacao
desta area de estudo, e quando aconteceu. Dorson salienta em seu trabalho como o século
XIX sendo o periodo em que folclore se tornou, de fato, uma area de estudo. Especificamente
em 22 de agosto de 1846, quando o antiquario britanico William John Thoms enviou para
uma revista intelectual da época a palavra “folk-lore”, sugerindo que esta substituisse a frase
“antiguidades populares”, que era a utilizada quando se referiam as coisas do povo do campo.
(DORSON, 1972).

Na pesquisa de Vilhena (1995), é possivel compreender que o proprio Thoms
reconhecia as praticas de coleta antecedentes ao seu termo inovador. Poucos anos antes, em
1812, os irmdos Grimm ja possuiam um dedicado sistema de estudo para as tradi¢des
populares germanicas, em consondncia com o romantismo, corrente de pensamento que se
desenvolvia na época. Porém, seria apenas apos a fundacao da Folklore Society em 1878 pelo
antiquario, que ocorreriam 0s primeiros passos realmente organizados para a
institucionalizagdo dos estudos das culturas populares.

O autor destaca que em suas primeiras etapas, as coletas de Thoms se limitavam a
poesia oral, como versos e lendas que eram transmitidas oralmente pelos camponeses
analfabetos. e aos poucos foram se expandindo para abarcar outros aspectos do campo de
estudo, como danca, crengas e musica. Essa expansdo seria a responsavel pelos primeiros
questionamentos em torno da palavra central deste tema, “povo”, que consequentemente
provocaram reflexdes relevantes. Vilhena explica que dai surgiu o ponto de vista folclorico
em torno do termo, que o relacionaria aos camponeses que viviam afastados do centro urbano
e, desta forma, com mais chances de preservar os “costumes primitivos”, ja que eram mais

suscetiveis de evitar o contato com o estrangeiro. Ponto de vista este, que dissocia os termos

37 Richard Dorson foi um folclorista norte americano, professor e diretor do Instituto de Folclore da
Universidade de Indiana de 1957 até 1981. Foi extremamente ativo nas questdes folcloricas no meio académico,
tendo tido sob sua autoria séries de publicagdes como American Folklore (1959) e Folktales of the World (1975).
Foi também editor da revista Journal of Folklore Research, de 1957 a 1962, e diretor da American Folklore
Society de 1966 a 1968.
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“popular” de “povo” e folclore, sendo o primeiro relacionado a elite e a massa urbana, como
jé discutido nos capitulos anteriores.

Na transi¢ao dos séculos XIX e XX, outros interesses em relagdo a esse “povo puro”
pairavam sobre os folcloristas, e que iria levar a drea a uma nova etapa no que diz respeito a
um ponto de vista funcional. Neste periodo, os estudiosos do folclore ndo apenas
pesquisavam por curiosidade, esclarece o autor, mas também porque eles viam nela uma
forma de escapar dos moldes académicos, bem como dos padrdes impostos pela importacao
cultural, e assim serem capazes de desenvolver estilos inéditos para seus proprios trabalhos.
O autor ressalta que isso aconteceu com uma atividade mais elevada em paises destituidos de
independéncia no que diz respeito a cultura, como no leste europeu, no mediterraneo, e

também, no Brasil.

Até este momento, a maior parte do material colhido e estudado por folcloristas estava
relacionada a area literdria. Mesmo na Europa, no que diz respeito a musica folclorica, foi
algo que se desenvolveu de forma mais demorada. Um dos colaboradores do livro Folklore
and Folklife, George List®, que contribuiu com textos e reflexdes sobre folk music, a pesquisa
de campo e arquivamento do material dessa categoria, discorre sobre o assunto.

O pesquisador explica que j& no século XIII, melodias folcloricas islandesas e
polonesas eram preservadas em notacdo em manuscritos, assim como melodias germanicas
no século XV, e arranjos eram feitos por Beethoven e Haydn para melodias folcloricas
escocesas, no século XVIII. Porém, o interesse em folk music nesta época possuia um carater
mais estético, e seria apenas no final do século XIX que o interesse nesta categoria se
intensificaria, por conta da crescente nos movimentos nacionalistas. A ideia de compositores
observarem mais atentamente a musica folclorica de seus paises, no intuito de desenvolver
uma linguagem musical de perfil nacional, consequentemente elevou consideravelmente a
pratica de coleta. Ainda que isso ndo signifique a oficializagdo do campo de estudo como
ciéncia, gerou uma série de questionamentos que certamente o impulsionou para este
caminho.

List salienta que na tentativa de alcangar um objetivo estético através da utilizagdo de
musica folclérica, compositores faziam modificagdes nas melodias quando estas
apresentavam peculiaridades na sua estrutura intervalar, uma vez que consideravam apenas a

justificativa de que poderia se tratar de simples erros feitos pelos cantadores sem instrugdo

3% George List foi professor de folclore e etnomusicologia na Universidade de Indiana de 1954 a 1976, bem
como, durante este periodo, também foi diretor do Archives of Traditional Music.
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regular. Posteriormente, na medida em que o ponto de vista cientifico tomava conta do estudo
do folclore, estudiosos passaram a fazer esfor¢o para registrar essas caracteristicas nas
melodias exatamente da forma que recebiam, cogitando que os “erros” percebidos, na
verdade, podiam apenas se tratar de tracos ndo similares ao estilo tradicional da musica
européia ao qual estavam familiarizados.

Acredito ser pertinente abrir um parénteses aqui para fazer um paralelo com uma
situacdo relatada por Luiz Heitor em uma de suas matérias para a revista Cultura Politica.
Em seu artigo de setembro de 1943, o musicologo fala sobre as caracteristicas das modas de
viola que presenciou em sua viagem de coleta de musica folclérica em Goias. Na matéria, ele
enfatiza uma peculiaridade melddica vocal dos cantadores da regido, que chama de
“afrouxamento”, que se assemelha a exposta por George List em seu texto, quando fala das
relagdes intervalares incomuns com as presentes nas artes musicais dos séculos XVIII e XIX.

Mesmo que em ¢€pocas diferentes, as situagdes sdo parecidas, uma vez que o trabalho
feito por Luiz Heitor ¢ de natureza inicial no Brasil, da mesma forma como os folcloristas
europeus mencionados por List também se encontravam em solo desconhecido em relagdo a
area, ainda em processo de aprendizagem. Mas ¢ curioso como a questdo se desdobrou de
maneira diferente para cada uma das situacdes. Nesse sentido, penso ser possivel atribuir
duas razdes para isso.

A primeira, ¢ o fato de que Luiz Heitor estava em posse do fondgrafo, que oferece ndo
apenas uma precisdo muito maior para o estudo dos materiais, mas também, possibilidades
para testes comparativos - como foi o que utilizou para confirmar a natureza do
“afrouxamento” vocal dos cantadores goianos, como ja foi explicado no capitulo anterior. E a
segunda diz respeito ao olhar do musicélogo para a questdo. Afinal, as viagens de coleta no
Brasil ndo foram conduzidas por um compositor curioso pela musica do povo, em busca de
novas sonoridades para inovar suas composi¢coes enquadradas em um sistema musical
tradicional. Foi conduzida por um intelectual extremamente capacitado e experiente no que
diz respeito ao estudo da musica, atento aos detalhes performaticos e aberto as singularidades
que podem contrastar na escuta de ouvintes com opinides menos flexiveis sobre estilo

musical.
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3.2 IMPACTO INTER-AMERICANO: SEEGER E LOMAX

Ao seguir com suas observagdes em torno do desenvolvimento dos métodos de coleta
de musica folcldrica, George List comenta sobre o enorme avango que essa pratica teve com
o surgimento do fonografo de cilindro. Embora este topico ja tenha sido discutido
anteriormente quando foi feita a andlise da matéria de Luiz Heitor em que detalha os
procedimentos de suas viagens, ¢ valido considerar algumas pontuagdes feitas pelo
pesquisador.

List explica que este equipamento foi criado em 1877, e em 1890, estariam sendo
disponibilizados no mercado em seu formato leve e portatil, tendo sido utilizado em campo
pela primeira vez em 1892, pelo académico hiingaro, Béla Vikar, antecessor de Béla Bartok e
Zoltan Kodaly na coleta de musica folclorica. Deste momento em diante, de forma geral, o
pesquisador dedica suas reflexdes a aspectos técnicos e descritivos sobre 0s processos.
Porém, no decorrer dos assuntos, ele faz algumas mengdes relevantes para essa pesquisa.

Apos concluir a discussdo em torno das diferentes formas exploradas e utilizadas por
folcloristas para fazer a classificagdo melodica de musica folclorica, fazendo um paralelo
com os processos de identificacdo da origem dessas melodias tradicionais, o pesquisador
destaca a performance como outro aspecto relevante referente a esta caracteristica musical.
Ele argumenta que haviam poucos estudos tratando da relacdo entre melodia e performance,
até o momento, dando énfase aos realizados pelo folclorista Alan Lomax, se referindo a este
como um “‘extremamente ativo” coletor de musica folclorica.

Alan Lomax foi um folclorista norte americano, sendo um dos principais nomes da
etnomusicologia no continente, salienta Aragdo (2005). Nascido no Texas, em 1915, ja
possuia contato com o trabalho com a musica folclorica por conta de seu pai, John Lomax,
que foi um famoso coletor de musica folclorica e popular, tendo sido at¢é mesmo uma
importante influéncia para Charles Seeger, no que diz respeito ao interesse por musica
folclérica, como diz a autora Ann Pescatello (1992).

Conforme Drach (2011), Alan Lomax, que ingressou na Universidade do Texas em
1930, se formou em 1936. Porém, desde 1933, ja trabalhava com seu pai coletando musica
folclérica, tendo neste mesmo ano, gravado centenas de cangdes para o Archive of Folk Songs
da Library of Congress, € no ano seguinte, publicou um artigo sobre a viagem em que fez
essas gravacdes. Em 1937, foi nomeado diretor do Archive, onde trabalhou juntamente com
Seeger por alguns anos. Ao longo do intervalo entre o ano que assumiu a frente do Archive

até 1942, salienta Felipe Barros, “Lomax estruturou um moderno laboratdrio de gravagdo e
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comandou expedicdes de coleta por todo o pais, utilizando um caminhdo especialmente
equipado para realizar gravagdes” (2013, p. 86). Neste periodo, o folclorista também decidiu
levar em frente uma proposta pensada por seu pai, John, enquanto este ainda trabalhava na
instituigdo em 1933, que permitia o empréstimo dos equipamentos de gravacdo para
pesquisadores norte-americanos. Proposta esta que beneficiaria, posteriormente, Luiz Heitor,
ao selar a parceria com a Library na sua estadia em Washington, no ano de 1941.

O trabalho de Lomax foi proeminente a ponto de atingir outras esferas, como a radio.
Em 1936, gravou cantores como Jelly Roll Morton, Woody Gurthie e Lead Belly, para a
Library of Congress, e alguns anos depois, produziu o American Folk Songs Wellspring of
Music, uma série de programas radiofonicos para a Columbia Broadcasting System. Mesmo
durante a participagdo dos EUA na Segunda Guerra, Lomax prestou seus servicos a alguns
setores de informagdo da nagdo, produzindo programas radiofonicos onde destacava aspectos
da vida de personalidades estadunidenses (DRACH, 2011).

A relacdo entre Lomax e Luiz Heitor teve seu ponto alto na cooperagdo para realizar
as viagens de coleta nos estados brasileiros, entre 1942 e 1943. E apesar de que as atividades
dos dois folcloristas ndo tenham se cruzado depois, como acontece com Luiz Heitor e Seeger
- que sera relatada a seguir -, o impacto que esta breve relagao representou pode ser vista com
importancia similar.

Além do trabalho de campo dos dois em si; dos processos e aspectos técnicos da
coleta, uma questao pensada por Luiz Heitor, ainda nos EUA definindo os detalhes iniciais da
viagem com Lomax ao Brasil, gerou desdobramentos relevantes que iriam impactar o Centro
de Pesquisas Folcloricas, como explica Aragdo (2005). O autor, ao expor uma
correspondéncia entre Luiz Heitor e Mario de Andrade onde o primeiro fala sobre alguns
pontos combinados por ele e Lomax para o trabalho a ser realizado no Brasil, relata que havia
uma preocupagdo em torno da qualidade demandada pelo musicologo norte americano em
relagdo ao pessoal que viria a auxiliar na comunicagdo em solo brasileiro. Na carta, Luiz
Heitor explica a Andrade a dificuldade em escolher um ajudante, pois este deveria ter um
bom entendimento de folclore e ser culto para lidar com Lomax, mas ao mesmo tempo,
deveria ter a sensibilidade e o jeito para falar com o “povo”, temendo que so tivesse opgdes
que atendesse apenas ao primeiro requisito, ou ao segundo.

Através dos relatos do proprio musicélogo nos numeros da Cultura Politica, ¢é
possivel concluir que o musicélogo carioca Eurico Nogueira Franga acompanhou Luiz Heitor
nas viagens, tendo sido de grande ajuda, como expressa Luiz Heitor em sua matéria de

setembro de 1943 sobre suas experiéncias em Goias. Porém, essa reflexdo sobre este
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problema que o estudo do folclore musical apresentava; o contraponto entre a ciéncia e a
vivéncia com o povo, fez com que Luiz Heitor repensasse a maneira que iria conduzir as
aulas no seu Centro de Pesquisa, posteriormente, preferindo por adotar métodos praticos, bem
como partir de perspectivas mais empiricas sobre o assunto, a fim de chegar em uma
abordagem que atingisse o meio termo.

Mesmo que ja enfatizado este periodo como o principal momento - e talvez, unico -,
em que o trabalho de Luiz Heitor e Alan Lomax se entrelagaram, ¢ plausivel pensar na
possibilidade de ter ocorrido novamente anos depois, na Europa. De acordo com Drach
(2011), em 1950, Lomax foi forgado a se retirar para a Inglaterra, uma vez que entrou para a
‘lista negra’ do macartismo, onde ficou por oito anos. Neste intervalo, Lomax fez um longo
trabalho de gravacao de musica folclérica no pais inglés e também, na Espanha e Itdlia, que
acabou por gerar diversos volumes que seriam editados pela Columbia World Library. E em
1956, escreve um artigo para o Journal of International Folk Music Council da Suiga, sobre
alguns aspectos de andlise etnomusicoldgica. Como serd esclarecido nessa mesma sessao e
nas proximas, essas instituicdes estavam vinculadas ao Conselho Internacional de Musica, no
qual Luiz Heitor atuava como secretario, € tinha como uma de suas fungdes, justamente,

facilitar a colaboragao entre institui¢des relacionadas a musica ¢ ao folclore.

Retornando ao texto de List, ao falar sobre as diversas formas desenvolvidas para
trabalhar com transcricdo de musica folcldrica apds a sua coleta, o pesquisador descreve um
meio eletronico denominado melograph. E baseado no sistema de cents, que se trata da
divisdo em cem partes de um semitom. Este aparelho exibe um grafico com as fundamentais
de uma melodia, que, como destaca List, detém uma riqueza tdo grande de detalhes, que
demanda de quem esta transcrevendo um certo nivel de interpretagdo no momento da analise,
pois apenas assim os dados serdo uteis. Quem desenvolveu este método analitico de melodias
para transcri¢do de musica folclorica, foi o musicélogo norte americano Charles Seeger.

De acordo com Drach (2011), Seeger nasceu em 1886, na cidade do México, onde
passou parte de sua infancia ¢ onde também, comecou a desenvolver seu interesse pela
musica, especificamente, por composicao e regéncia. O primeiro ponto alto da sua educacao
formal em musica aconteceu em Harvard, onde graduou em 1908, e logo em seguida, iria
para a cidade de Coldnia, na Alemanha, para se especializar. Sobre o periodo em que passou
no continente europeu, a autora Ann Pescatello (1992), destaca que Seeger preferia o estilo

composicional da musica francesa - a qual considerava estar a frente dos outros estilos
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musicais contemporaneos -. Porém, pela Alemanha ser o po6lo central da regéncia na época,
optou por seguir seus estudos nesta.

O ano de 1910 foi importante para Seeger, segue a autora. Até 1911, ele teve a
oportunidade de reger a orquestra do Teatro da Opera da cidade, porém, foi na mesma época
em que percebeu que provavelmente ndo se tornaria um regente profissional, por conta de
algumas condi¢des auditivas - além da grande frustragdo por ndo possuir ouvido absoluto -.
Essa reflexdo o levou a se dedicar exclusivamente a composicdo, o aproximando ainda mais
da Franca e sua musica. Seeger foi muito influenciado pelos compositores franceses da escola
impressionista, mas ainda mais por Satie e a novidade que representava sua musica no
periodo. O musicélogo acreditava que o estilo composicional norte americano deveria adotar
mais do experimentalismo que vivenciou na Europa e se distanciar do modalismo de Wagner
que predominava no Ocidente.

No seu retorno aos Estados Unidos, em 1912, o diretor do Departamento de Musica
da Universidade da California o contatou, sob a recomendagdo de um professor de Harvard,
para oferecer um cargo de professor de musica no departamento, o qual Seeger aceitou.
Apesar dos planos iniciais que tinha para perseguir a carreira na composi¢ao musical quando
voltou da Europa, Seeger, recém casado, levou em consideragdo a estabilidade que uma
carreira académica poderia lhe proporcionar. Logo no inicio ele percebeu que ndo existia, de
fato, um departamento de musica na universidade, uma vez que sua vaga estava vinculada ao
Departamento de Agricultura, relata Pescatello (1992). Desta forma, Seeger se comprometeu
a trabalhar na criagdao de um real departamento de musica para a institui¢ao.

Em 1913, passou a experimentar novas estruturas de aulas ao inserir historia da
musica no curriculo. Nao haviam muitas universidades norte-americanas que davam aten¢ao
a esta disciplina, ¢ as que davam, a tratavam de um ponto de vista bastante linear,
evolucionista e tradicional. Por este motivo, Seeger, que levava muito em consideracao temas
sociais, e questionava perspectivas reducionistas, como as que veem a musica Ocidental da
época como uma evolucdo da musica primitiva e também, da musica folclorica, desenvolveu
um curso de quatro anos de historia da musica sob pontos de vista mais cientificos. O que,
posteriormente, caracterizaria a base de sua proposta para os novos componentes de um
departamento de musica, que viria a se tornar o alicerce dos estudos em torno da musicologia
nos Estados Unidos.

De acordo com Drach, Seeger permaneceu na Universidade até 1919, quando se viu
obrigado a se afastar da instituicdo por conta de conflitos de opinido politica em torno da

participagdo da nagdo norte-americana na guerra. Apds isso, ele retorna a Nova lorque e
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passa a lecionar na Institute of Musical Art e, posteriormente, de 1931 a 1935, na New School
for Social Research, onde ministrou o primeiro curso de etnomusicologia do continente.

O ultimo ano deste periodo foi marcado pela grande depressao do sistema econdmico
estadunidense, o que gerou a necessidade do governo de Roosevelt criar estratégias para
reverter ou amenizar a situagdo. Uma dessas estratégias foi o New Deal, que constituia uma
série de programas para a recuperacdo da economia, que gerou oportunidades de emprego
para diferentes areas e classes, desde operarios sem qualificagdo formal, até académicos e
intelectuais altamente qualificados. Pescatello explica que Seeger recebeu um convite da
Resettlement Administration, uma das agéncias da New Deal que tinha como objetivo
principal, a realocagdo de familias prejudicadas das zonas urbanas e rurais em comunidades
estruturadas pelo governo.

Seeger iria participar do programa de musica, que tinha como objetivo principal a
facilitagdo da integracdo social destas familias, considerando o sofrimento consequente da
remog¢ao delas de suas casas, para novas comunidades. E o modo pensado para realizar este
plano, seria na utilizagdo de musicas folcldricas conhecidas pelas familias. Desta maneira, o
musicologo norte americano aceita o convite - que € muito conveniente para ele naquele
periodo -, atuando como conselheiro técnico do programa de musica, na divisdao de
habilidades especiais da agéncia, em novembro de 1935.

Em 1936, Seeger ja estaria desenvolvendo programas de musica rural, e organizando
festivais de musica folclorica, relata a autora, tendo sempre como base a ideia que era
encorajada pelo programa de musica de dar prioridade a coleta de musica folclérica dessas
comunidades; musicas que as criangas ja conheciam e sabiam cantar, bem como as
conhecidas pelos mais velhos, ao invés de tentar introduzir produgdes artisticas pelas quais
eles ndo se interessavam. Apds este periodo, em 1939, foi quando se realizou a Conference
on Inter-American Relations in the Field of Music, j4& mencionada no capitulo anterior, e que
levaria o music6logo norte americano a chefia da recém criada Divisdo de Musica da Unido
Pan-Americana.

Embora seja este o ponto onde a ligagdo entre Charles Seeger e Luiz Heitor se inicia,
quando o musicologo brasileiro vai prestar consultoria para a Divisao de Musica, ¢ valido
ressaltar que essa relacdo continuou viva em outras instituigdes nas quais os seus trabalhos se
encontram. Um artigo sobre o Conselho Internacional de Musica - que serd tratado na

139

proxima se¢do -, escrito para o Music Educators Journal””, em 1949, expde o quadro de

3 Esta revista, que ficou em circulagdo de 1914 até 2020, contribui com artigos praticos e académicos sobre
métodos de ensino, filosofias e técnicas; aborda questdes atuais sobre educagdo musical e traz discussdes acerca
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membros responsaveis pelos ambiciosos trabalhos que se esperam deste grupo. A composi¢ao
mostra - dentre nomes como os do escritor chinés Lin Yutang e do escritor mexicano e diretor
geral da UNESCO na época, Jaime Torres Bodet -, Luiz Heitor como especialista em musica,

e Charles Seeger, como chefe da Divisao de Musica da Unido Pan-Americana.

E dentro deste contexto em que se situa mais uma mengio de List, referida
anteriormente. Ao falar sobre a caréncia de simbolos no sistema de notagdo musical no Oeste
Europeu, para representar as sutilezas do ritmo e afinacdo presentes em musicas folcloricas.
List argumenta que seria de extrema utilidade para os folcloristas, simbolos que traduzissem
com eficécia as diversas minucias no momento da transcri¢ao, posterior a coleta - tendo sido
ela feita com o auxilio de um gravador ou ndo -. Sobre isso, ele comenta sobre um grupo de
especialistas em musica folclérica realizando conferéncias na UNESCO, em 1949 e 1950, na
tentativa de codificar métodos de transcricdo. Os debates resultaram na publicacdo de um
guia intitulado Notation de la Musique Folklorique®, contendo sugestdes de métodos que, de
acordo com o pesquisador, embora 1til, ndo teve uma aceitacdo geral. Aparentemente, por
conta da discrepancia nos géneros musicais que cada integrante tinha interesse, houve
dificuldade em chegar em um acordo.

Ainda que ndo tenha sido possivel obter esta publicacdo para estudo, ¢ clara a
participacdo do musicologo na publicacdo do guia. Em um artigo escrito pelo proprio, em
1961, para a Folklore and Folk Music Archivist”, Luiz Heitor fala sobre as formas utilizadas
pela UNESCO no final da década de 1940, para alcangar resultados satisfatorios no que diz
respeito a utilizagdo do folclore, com foco em musica, nos objetivos da institui¢do e na
valorizacdo da area como ciéncia. De modo geral, o musicologo descreve de forma muito
eficaz as atividades em suas diferentes categorias, como as cooperagdes com outras
instituigdes e as relacionadas as publicagdes e gravagdes. Porém, no que diz respeito a
mengdo feita por List ao grupo de especialistas em musica folclérica realizando conferéncias
na UNESCO, Luiz Heitor aborda na secdo direcionada as reunides que ocorreram com

suporte financeiro da institui¢do:

de produtos e servigos que possam interessar a educadores musicais. A publicacdo pertence ao The National
Association for Music Education, fundada em 1907. E a maior associacdo norte-americana dedicada ao avanco
dos estudos em torno da educagdo musical e de oportunidades de crescimento profissional para seus integrantes.
400 guia, publicado em 1952, se encontra armazenado no Archives Internationales de Musique Populaire de
Geneva.

A Folklore and Folk Music Archivist foi um periddico da Universidade de Indiana que ficou ativo de 1958 a
1968. A publicagao tinha foco em questdes relacionadas a arquivamento e buscava destacar o trabalho realizado
por académicos da area de etnografia, tendo sido uma importante ferramenta de comunicag@o para arquivistas e
académicos interessados na pratica.
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“Dois encontros de especialistas, reunidos com o objetivo de delinear regras para
notagdo de musica folclorica, ocorreram em Geneva, de 4 a 9 de julho de 1949, e em
Paris, de 12 a 15 de dezembro de 1950. Esses encontros foram organizados pela
International Archives of Folk Music, com o patrocinio do Conselho Internacional
de Musica e assisténcia financeira da UNESCO. As recomendagdes dos
especialistas foram publicadas em 1952, pelo Conselho Internacional de Musica.”

(AZEVEDO, 1961, p. 3, tradu¢do minha)

Luiz Heitor atuava neste periodo como secretario do Conselho Internacional de
Musica - instituicdo da qual foi responsavel pela criagdo -. Nesta fungdo, era ele o
encarregado de organizar e viabilizar propostas, para concretizar os objetivos da institui¢ado.

Este ponto em questdo abre portas para uma série de discussdes em torno da relagdo
do music6logo com as instituigdes mencionadas, mas que por sua vez, necessitam da devida
contextualizagdo para que seja possivel compreender o desenrolar dos fatos. Por isso, a secao

seguinte sera dedicada aos pontos relevantes que dizem respeito 8 UNESCO.

3.3 - UNESCO - PATRIMONIO IMATERIAL E DIPLOMACIA CULTURAL

De acordo com Lamas (1985), em 1947, Luiz Heitor estava em Lisboa, por ter sido
convocado junto a Renato Almeida e Camara Cascudo para organizar os trabalhos
preliminares de um Congresso Luso-Brasileiro de Folclore, quando ¢ chamado pela
UNESCO para participar de uma reunido na sua Sede em Paris. A institui¢do considerava a
area de musicologia uma disciplina integradora das ciéncias humanas, por isso, o intuito era
de que o musicdlogo contribuisse com o objetivo de delinear o programa de Filosofia e
Ciéncias Humanas da organizacao.

Ao destrinchar a sigla, o nome United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization representa uma institui¢ao de ambito internacional, cuja finalidade ¢ estabelecer
a paz e concordia entre todas as nagdes. E a institui¢do que sucedeu o antigo Instituto
Internacional de Colaboracdo Intelectual, organismo criado em 1922 pelo governo francés
com a fung¢do de servir de 6rgao consultivo da comissao da Liga das Nagdes.

Neste momento, ¢ importante que sejam esclarecidos os principais motivos e
objetivos que baseiam a fundacdo destes o6rgdos, principalmente, para compreender a relagao

destes com a diplomacia cultural, e como, neste contexto, se posicionava Luiz Heitor.
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No periodo entre guerras ficou bastante clara a influéncia dos fatores culturais nas
relacdes internacionais, expressada, sobretudo, por conta da ideia de instrumentalizacdo da
cultura na elaboragdo de politicas exteriores dos paises europeus apds a primeira guerra
mundial. Suppo e Lessa (2007, p.223-250) definem ‘“fatores culturais” como ‘“a cultura
propriamente dita, a ideologia, as mentalidades coletivas, a opinido publica, a personalidade
dos responsaveis politicos e a estrutura de suas percepgdes®. De forma complementar, os
autores ressaltam que as ideologias - como parte desses fatores culturais -, ao encarnadas os
poderes militar e econOmico, tornam-se politicamente eficazes para uma nagdo. Dessa
maneira, enfatizam o grande poder de influéncia que a cultura pode ter sobre a politica
externa de um pais - o que pode ser algo positivo, ou nio.

Sobre isso, ndo ¢ errdneo dizer que o emprego de ideais nacionais que mostram um
excessivo interesse proprio, foi uma das razdes pela eclosdo da grande guerra. Boel (2020)
deixa isso claro ao explicar que no fim da primeira guerra mundial, houve uma preocupagao
envolvendo as poténcias em evitar que os ideais nacionalistas egoistas que foram
responsaveis por desencadear esse conflito, se repetissem. Partindo dessa preocupagdo e
também, como forma de superar os eventos ocorridos, foi criada em 1919, a Liga das Nagdes.
Ideia essa que iria solidificar ainda mais o papel da cultura nas relagdes internacionais.

Segundo Resende (2013), a proposta da criacdo desta organizacdo veio do presidente
norte-americano Woodrow Wilson, para tentar aliviar as condigdes rigorosas de
desarmamento impostas no Tratado de Versalhes pela Franga em relagdo a Alemanha. O
interesse francés em impor um desarmamento alemdo era para evitar novas agressoes
militares partindo daquele pais, apds a derrota na guerra. A preocupagdo francesa era tanta
que chegaram a propor o desmembramento do pais derrotado. Entdo, essa associacdo
internacional proposta por Wilson, tinha como intuito principal o balanceamento de poder em
relagdo as poténcias mundiais.

No primeiro momento, segue Resende, a tentativa foi falha por conta da contradi¢ao
entre o equilibrio proposto pela associacdo, e o desarmamento unilateral sugerido pela Franca
que estava registrado no Tratado. Porém, foi a partir das reflexdes feitas em cima dessa
questao que surgiu o termo ‘“desarmamento moral”, que viria a ser a ideia principal para o
desenvolvimento de uma cooperacao intelectual internacional.

Em 1922, foi criada a Comissdo Internacional de Cooperagdo Intelectual proposta
pelo proprio governo Francés. Essa comissao, criada como 6rgdo consultivo do Conselho da
Liga das Nagdes, chegou a ser composta por dezoito membros de diversos paises - na

maioria, europeus, exceto pelos Estados Unidos e a India Inglesa - representantes de
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diferentes areas de conhecimento. Este Orgdo seria responsavel por dirigir os trabalhos
relacionados a idéia de cooperagdo intelectual, além de controlar todas as suas atividades.
Entdo, a partir deste momento, anualmente organizavam conferéncias na sede da Liga, em
Genebra, para tratar de assuntos pertinentes quanto a relagao dessa unido.

No que diz respeito a ligacdo desta instituigdo com o Brasil, Jucara Leite (2011)
argumenta que, por conta da sua participacdo na Primeira Guerra Mundial, o Brasil esteve
presente na conferéncia da Liga das Nagdes, em 1919 - que aconteceu em Paris. O pais estava
lutando por uma posi¢do permanente na Liga, argumentando a favor da insercdo de paises
que ndo representavam o grupo das maiores poténcias na organizagdo. Por conta do
desempenho dos diplomatas brasileiros na conferéncia - com destaque a Epitacio Pessoa pelo
seu importante papel na decisdo -, em 1921 foi concedido ao pais a posi¢do como membro
temporario. Porém, o pais ndo cessou as tentativas de conseguir uma posi¢ao permanente. A
justificativa utilizada para sua admissao que, de acordo com Alexandra de Mello e Silva

(1998), baseava-se:

“no prestigio internacional de que o pais ja desfrutava, produto de atributos
nacionais (dimensdes continentais ¢ demograficas, peso dentro da América do Sul);
de uma ja consolidada tradi¢do diplomatica (pacifismo, defesa da igualdade
soberana das nagoes, respeito ao Direito Internacional) e mesmo do fato de ter sido
a Unica nac¢do latino-americana a participar militarmente da I Guerra Mundial. Desse
ponto de vista, a candidatura brasileira se apresentava como “natural”, tendo em
vista a posi¢do Unica ocupada pelo pais na América do Sul e suas fortes ligagdes
com os EUA e Europa, que lhe conferiam uma posigdo de prestigio dentro da Liga”

(AM Silva, 1998)

Apesar dos esfor¢os, o Brasil se manteve como membro ndo-permanente até 1926,
quando foi oficialmente desligado da Liga. Mas esse acontecimento ndo cortou todos os lagos
do pais com a organizacao, como diz Souza (2011). O pais se manteve ativo em outros 6rgaos
relacionados a Liga através do Instituto Internacional de Cooperacdo Intelectual, que foi
inaugurado neste mesmo ano como braco executivo da Comissdo Internacional de
Cooperagao Intelectual, salienta Leite (2011). Aparentemente, havia uma necessidade da
nagdo brasileira em garantir o prestigio moral, com intuito de permanecer no cenario politico
europeu ¢ se manter nessa determinada posicdo, tanto em relacdo aos europeus e
norte-americanos, quanto aos vizinhos da América Latina, por quem o pais nutria o interesse

em se posicionar como lider, no que diz respeito a diplomacia cultural.
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Sobre o Instituto Internacional de Cooperacao Intelectual, este foi pensado em 1924,
explica Resende (2013), mas seria inaugurado apenas em 1926. Tinha como proposta,
conferir 8 Comissao Internacional de Cooperacao Intelectual mais eficiéncia na execucao das
atividades, e maior probabilidade de sucesso na ideia de cooperacao intelectual. A razao para
o Instituto oportunizar esta possibilidade seria por conta dos recursos proprios € autonomia
que este dispunha, além de contar com a colaborag¢do financeira do governo francés.

Como ja sugerido anteriormente, tendo em mente as razdes para a criacdo da propria
Liga das Nagdes, o intuito das atividades propostas pelo Instituto Internacional de
Cooperagao Intelectual, era de construir um senso real de solidariedade entre as nagdes.

Dessa maneira, Resende expde os principais temas que o programa iria abordar:

a) Estudo cientifico das relagdes internacionais; b) Colaboragdo internacional das
universidades e dos estabelecimentos de ensino; ¢) Divulgagdo de obras literarias; d)
Cooperagdo entre bibliotecas e arquivos; e¢) Colaboragdo intelectual no campo das
ciéncias humanas; f) Colaboragdo cientifica no campo das ciéncias exatas e naturais
(...) Além disso, o IICI realizava conferéncias de especialistas e publicava o Boletim

das Relagdes Cientificas Internacionais (RESENDE, 2013).

Apesar das praticas sistematizadas e, inclusive, algumas agdes envolvendo autores da
literatura brasileira como a traducdo para francé€s de Dom Casmurro, de Machado de Assis, e
O Mulato, de Aluisio de Azevedo, no seu artigo para o The Indian Journal of Political
Science, Khanna (1952), salienta que o Instituto nao foi capaz de registrar nenhum sucesso
notavel no que diz respeito a cooperagdo intelectual. As razdes para isto seriam duas: a falta
de suporte financeiro disponivel, e o fato de que o instituto ndo possuia organizagdo
suficiente para arquitetar projetos de maneira concreta, tendo o trabalho limitado a
contemplagdo de discussodes generalizadas sobre questdes intelectuais.

Seria apenas em 1942, durante a Segunda Guerra, que os representantes de governos
europeus que estavam refugiados em Londres comegaram a desenvolver uma ideia sobre
cooperagdo intelectual, a partir das discussdes em torno da reconstrugdo dos setores culturais
e educacionais, quando os conflitos cessassem. Desta forma, projetos visando a reabilitacao
destes aspectos que estavam extremamente prejudicados em diversos pontos do continente,
engrenaram. De acordo com a autora, esses debates geraram o reconhecimento de que uma
organizacdo internacional era necessaria ndo somente para a reconstru¢ao da vida intelectual
destes paises, mas também para ser o lugar onde pensadores das diversas areas do

conhecimento, de diversos lugares do mundo, iriam se encontrar para trocar ideias e difundir
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conhecimento. Entdo, em outubro de 1945, na San Francisco Conference of Nations, seria
criada a Organizagdo das Nagdes Unidas - ONU, definida por seu documento principal, a
Carta das Nagdes Unidas*’. No més seguinte, na Conferéncia de Londres, seria criada a
UNESCO®, o 6rgdo da ONU para Educacdo, Ciéncia e Cultura seria definido os parimetros

que iriam constituir a institui¢ado denominada UNESCO.

E de consideravel importancia, neste momento, compreender que o convite feito para
o musicologo em 1947 mencionado anteriormente, ndo seria totalmente inusitado. Aragio
(2005) explica que a conferéncia responsavel pela criagdo da UNESCO determinou que os
paises membros deveriam instalar comissdes em cada um, para servir como canais de
comunica¢do entre a nagdo e a instituicdo. Por isso, em 1946, seria criado o Instituto
Brasileiro de Educagao, Ciéncia e Cultura (IBECC), que seria dirigido por Renato Almeida,
chefe do Servico de Informagdes do Ministério das Relagdes Exteriores da época. Logo apds
assumir a nova posi¢do, Almeida viria a convidar Luiz Heitor, figura tdo ligada ao folclore
quanto ele mesmo, para o cargo de segundo secretario do instituto.

Sao sob estas condi¢des, e das salientadas por Lamas (1985) em que muito importava
para a Organizagdo a posi¢ao ocupada pelo musicologo como professor de Folclore na
Universidade do Brasil, em que Luiz Heitor ¢ chamado por Vanett Lawler, chefe da Se¢do de
Arte e Letras do periodo, para assumir o posto na secretaria da UNESCO na capital francesa.

Vale lembrar que em 1947, segue a autora, o continente europeu se encontrava no
inicio do processo de recuperagdo por conta da guerra, estando a instituicdo ainda em um
clima de instabilidade. E no que diz respeito a musica, pouca coisa havia sido feita. Nada
além de um vago projeto de discografia internacional e um inquérito sobre a vida musical em
varios paises, representando poucos pontos de orientagdo para o musicélogo seguir na
estruturacao de seu trabalho, demandando, basicamente, uma tarefa feita a partir do zero.

Luiz Heitor, entdo, parte destas premissas para iniciar seu trabalho junto a secretaria
da Organizagdo, apresentando na Conferéncia Geral da UNESCO, que aconteceu no México,
no mesmo ano, o projeto para a criagdo do Instituto Internacional de Musica. Em um artigo
escrito para a revista Nofes”, em 1949, o musicologo fala sobre algumas das atividades no
campo da musica nas quais a UNESCO estava investida, e que estavam sendo discutidas

naquele momento e no ano seguinte, em 1948. No texto, ele faz algumas mengdes relevantes,

“2 https://www.un.org/en/about-us/history-of-the-un/san-francisco-conference

* https://www.unesco.org/en/brief

* A revista Notes pertence & Music Library Association, e contém diversos artigos sobre arquivamento de
musica, bibliografias, midia, ¢ historia da musica.
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como o proprio projeto discografico - se referindo a ele como World Catalog of Recorded
Music -, ao Instituto Internacional de Musica e a uma das primeiras e mais significativas
acdes do instituto, que foi a criagdo do Conselho Internacional de Musica.

Sobre o World Catalog of Recorded Music, o musicologo destaca que se trata de um
projeto excelente, porém, ambicioso. Um catalogo de musica gravada do mundo todo, com
todos os tipos de musica, e de todas as épocas, excederia o orcamento disponibilizado pela
Organizagdo para os assuntos musicais tratados pelo Instituto de Luiz Heitor. Para que fosse
possivel a concretizagdo de tal tarefa, limitagcdes deveriam ser impostas. Desta forma, a
solucao encontrada pelo Comité formado para lidar com a questdo, foi dividir o catalogo em
trés partes, cada uma com sua propria metodologia. A divisdo consistiu em: musica ocidental
“séria”, musica classica oriental, e musica folclérica. Em 1949, seria feita a publicacdo destas
colecdes sob 0 nome Archives of Recorded Music.

Esse trabalho foi um dos inimeros realizados com o suporte do musicélogo na funcao
de secretario do Instituto Internacional de Miusica, ¢ como membro do Conselho
Internacional de Musica. Ainda no artigo da Notes, Luiz Heitor fala sobre como foi formado
este grupo a partir da necessidade de criar uma organizacao internacional de musica, assim
como ja havia sido feito pela UNESCO, em relagdo ao teatro. A ideia era possibilitar uma
ligacdo entre a UNESCO e outras institui¢des - nacionais e internacionais - relacionadas a
musica.

Foram, entdo, contatadas pela secretaria, quatro institui¢des: a International Society
for Contemporary Music, a International Society for Musical Research, a International
Federation of Musical Youth, e o International Folk Music Council, para participar de um
comité no intuito de analisar as medidas praticas necessarias para estabelecer o grupo. Dessa
reunido, ficou conhecido como Conselho Internacional de Musica, cujo objetivos foram

detalhados pelo musicélogo em seu artigo:

1. Fortalecer a cooperag@o entre organizagdes musicais, nacionais e internacionais;
2. Encorajar a fundac@o de novas organizagdes internacionais do campo musical em
lugares em que ndo existem;

3. Encorajar a fundacdo de associagdes de organizagdes musicais em todos os
paises, visando a formag¢@o de comités nacionais;

4. Promover, coordenar e encorajar congressos de organizagdes musicais, festivais,
competicdes e encontros de especialistas, tanto em ambito nacional quanto
internacional;

5. Facilitar a disseminagdo de trabalhos musicais, distribuicdo de instrumentos
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musicais e o intercambio de grupos e individuos;

6. Analisar qualquer proposta submetida que tenha relagdo com qualquer atividade
de dominio musical;

7. Estudar o estado econémico e social dos musicos;

8. Encorajar a inclusdo de todas as formas de educagio musical e promover
intercambio das diversas metodologias de instrugdo na area da musica. (AZEVEDO,

1949, p. 3, tradug@o minha)

No artigo ja mencionado anteriormente, onde o musicologo aborda algumas das
atividades da UNESCO relacionadas ao folclore, é possivel entender a dimensdo das agdes
concluidas pela secretaria da Organizacao em conjunto das demais instituigdes as quais estao
vinculadas a ela a partir da criagdo deste Conselho. Além da se¢do ja mencionada, onde Luiz
Heitor fala das conferéncias de especialistas patrocinadas pela UNESCO, onde eram reunidos
no intuito de solucionar problemas de diversos segmentos relacionados ao folclore, o
musicologo informa sobre alguns acontecimentos no que tange a cooperacdo com
instituicdes, publicacdes e gravacdes.

Em relacdo as instituigdes, ele menciona a relacdo de trabalho que a Organizacao
mantém com a International Commission on Folk Arts and Folklore, sendo uma das
primeiras instituicdes dedicadas ao tema, fundada em 1928, em Praga, pelo antigo Instituto
Internacional de Cooperagao Intelectual. E também, com a International Folk Music Council.

No campo das publicacdes, ele dispde de mais detalhes sobre a colecdo de quatro
volumes da Archives of Recorded Music, como as institui¢des que contribuiram com
gravagoes para o projeto. Faz mencao ao Phonotheque Nationale € o Musée de |’Homme da
Franca, o Institut fiir Musikforschung da Alemanha.

E nos trabalhos de gravagdes, Luiz Heitor menciona a World Collection of Recorded
Music, publicado pelo International Archive of Folk Music, no Museu de Etnografia de
Geneva, com o patrocinio do Conselho Internacional de Musica e suporte financeiro da
UNESCO. A enorme colecao teve como editor geral, o etnomusicoélogo Constantin Brailoiu,
que foi também o idealizador da International Archive of Folk Music, fundada em 1943. A
cole¢do, que conta com oito albuns de cinco discos cada, foi possivel por conta da
colaboracao de diversas instituigdes nacionais, como bibliotecas, museus, universidades,
conservatorios, servigos televisivos, centros de pesquisa, instituigdes etnograficas e diversas

outras que lidam com arquivamento de musica folclorica.
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Propde-se, na proxima se¢do, se aproximar das conclusdes da pesquisa e trazer alguns
aspectos dos esforcos realizados pela secretaria da Organizag¢ao e o Conselho Internacional de
Musica em relagdo a difusdo do trabalho de compositores musicais. Mais especificamente,
tentar compreender as formas que Luiz Heitor utilizou para realizar esse trabalho com
compositores brasileiros, explorando as principais oportunidades que o musicélogo utilizou

para isto, sendo elas na Europa ou nos EUA.

3.4 - EMBAIXADOR DA MUSICA BRASILEIRA: A COLABORACAO COM
COMPOSITORES E INTELECTUAIS BRASILEIROS - O CASO GUARNIERI

A difusdo da musica brasileira foi, desde o inicio das atividades de Luiz Heitor como
musicologo, sua principal preocupacdo. Ele acreditava que a musica brasileira e seus
compositores ndo recebiam o merecido valor por conta de uma certa cultura de desinteresse
que assolava o pais, causada tanto pela falta de educacdo musical no Brasil, quanto pela falta
de instituigdes empenhadas em divulgar, eficientemente, esta musica.

Acredito ser possivel olhar para seus esforcos frente a esta questdo, como tendo
atingido duas esferas ndo tdo distintas, mas que, certamente, funcionaram de forma
complementar, na medida em que avangava em sua carreira, sendo um, no dmbito musical e
intelectual, e o outro, no campo politico.

Desde seu trabalho na Associacao Brasileira de Musica com Luciano Gallet, um dos
objetivos de Luiz Heitor era contribuir para o conhecimento e valorizagao de compositores
atuantes na época, o que fazia através da Revista da Associagdo. Depois, ao assumir o cargo
de bibliotecario no Instituto Nacional de Musica, passou a exercer sua influéncia a partir de
cargos publicos, ampliando sua atuacdo quando passou a ocupar a cadeira de Folclore na
Universidade do Brasil. Esse cargo seria de importancia estratégica, num momento em que o
cenario politico favorecia o entendimento do folclore como base identitaria nacional. Como
vimos em sec¢des anteriores, essa ligacdo de Luiz Heitor com folclore foi estratégica também
para permitir sua atuagdo no cendario internacional - primeiro na Unido Pan-Americana e
depois na UNESCO.

Como foi possivel observar no capitulo onde sua atividade na Revista Cultura Politica
¢ discutida, Luiz Heitor estava sempre pronto para ajudar quando o assunto era divulgacdo da
musica brasileira. Em diversas ocasides foi possivel perceber a influéncia do musicélogo em
situagdes onde algum compositor brasileiro tem a oportunidade de ir para fora do pais e

promover sua musica.
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Exemplos como o de Radamés Gnatalli, com sua obra disponibilizada na Feira de
Nova lorque, em um periodo onde o musicoélogo ja estava em contato com intelectuais e
institui¢des norte-americanas. E possivel também observar essa faceta do musicologo através
de alguns testemunhos organizados por Dulce Lamas em sua edi¢gdo comemorativa dos 80
anos de Luiz Heitor.

Almeida Prado, que foi um compositor, pianista e professor universitario, atribui ao
musicologo o carater de “influéncia como orientador estético de uma pléiade de
compositores”, o conferindo como uma figura importante quando se trata da formacgao de um
pensamento brasileiro auténtico. Além de destacar o auxilio em um nivel mais proximo, que
Luiz Heitor e sua esposa sempre se dispuseram a prestar aos artistas brasileiros que iam a
Paris, se referindo a ele como “um farol onde encontrar calor humano na selva fria e densa de
Paris” (PRADO, testemunho 1985, p. 63).

De forma complementar a natureza do comentario feito por Almeida Prado, Claudio
Santoro destaca a amizade que nutriu com o musicologo por 40 anos, enfatizando que,
mesmo apos ele ter se mudado para Paris, nunca deixou de contata-lo e a outros no Brasil,
procurando sempre ajudar os jovens compositores que iam para a capital francesa. Santoro,
que foi compositor e maestro, fundador do Departamento de Musica da Universidade de
Brasilia, passou um periodo na Europa, em 1948, onde estudou musica com Nadia Boulanger
e participou do Segundo Congresso Mundial dos Compositores Progressistas, se referia a
Luiz Heitor como “o primeiro embaixador da musica brasileira em Paris” (SANTORO,
testemunho 1985, p. 64).

José Maria Neves, que foi musicologo, violinista e regente, presta suas homenagens a
Luiz Heitor, que foi também, seu orientador no curso de mestrado e doutorado, ambos em
Musicologia, que realizou na Universidade de Paris, entre 1971 e 1976. Neste periodo, Luiz
Heitor atuava como professor na institui¢ao. Neves se refere ao musicélogo, de modo geral,
como “animador de agdes culturais” (NEVES, testemunho 1985, p. 70), atribuindo a este
termo toda a atividade musical organizada por ele nas instituicdes que teve contato, tanto
nacionais quanto internacionais.

Marlos Nobre, sucessor de Luiz Heitor no Conselho Internacional de Musica da
UNESCO, em 1981 e 1982, além de ter sido um compositor e regente com carreira
internacional relevante, reforca a opinido de que se tratou de uma figura querida, ilustre e
calorosa para ele e muitos outros a quem o musicologo prestou auxilio. Este encerra sua

homenagem expressando o quao importante foi Luiz Heitor para cultura nacional e universal,
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enfatizando sua cordialidade, afeto e inteligéncia, e o categorizando como “um dos exemplos

de homem mais elevado brasileiro” (NOBRE, testemunho 1985, p. 71).

No capitulo anterior, quando discutida a crénica que Luiz Heitor escreveu para a
Revista Cultura Politica em abril de 1941, onde destaca os trés nomes da composi¢ao
musical que, na sua opinido, representavam a frente mais avangada dos compositores da
época, pouco foi falado sobre um deles naquele momento, Camargo Guarnieri. A razio se
deu pelo motivo desse compositor ter tido uma relacdo profissional mais ativa com o
musicologo, uma vez que Luiz Heitor o considerava o mais promissor daquele periodo.

Retomando suas palavras, para melhor contextualizar, Guarnieri era o compositor que
mais se encaixava no modelo modernista pensado por Mario de Andrade. De acordo com
Luiz Heitor, nas obras do compositor a combinagdo entre os elementos da musica brasileira e
da musica universal possuiam a dose certa, resultando em sonoridades originais com um forte
carater brasileiro.

Nao seria inesperado que, além das opinides do musicélogo sobre as obras do
compositor a partir do ponto de vista analitico e musicologico - somadas ao proprio gosto -,
Luiz Heitor percebesse o valor que este tipo de repertorio tinha para o periodo nacionalista de
Vargas, o que aumentaria o nimero de motivos pela énfase dada ao compositor.

Entdo, antes de identificar as a¢des em conjunto em relagdo a difusdo da musica
brasileira entre essas duas figuras, pode ser apropriado compreender um pouco da trajetoria
deste compositor até o ponto onde sua relacdo com o musicologo comeca a gerar frutos. Em
seu livro 150 anos de Musica no Brasil: 1800-1950, de 1956, Luiz Heitor dedica um capitulo
ao compositor: ter a trajetoria detalhada em tantas paginas era oportunidade somente para
aqueles considerados os grandes nomes da musica brasileira.

Vindo de uma familia italo-paulista, Mozart Camargo Guarnieri nasceu em 1907, na
cidade de Tieté, em Sdo Paulo. Logo cedo iniciou aulas de musica com um professor de sua
cidade, que embora tenha sido uma curta relagdo, revelou o talento do jovem para as artes
musicais, pois nesse periodo ele viria a compor sua primeira obra, uma valsa intitulada
Coragado de Artista (AZEVEDO, 1953, p. 332).

Em 1924, se muda com a familia para a cidade de Sao Paulo, onde passa a ter aulas de
piano com Ernani Braga e, posteriormente, com Sa Pereira. Na drea da composicao, fica sob
as asas do regente italiano, Lamberti Baldi. Segundo Luiz Heitor, no ano de 1928, Guarnieri
ja havia produzido mais algumas composi¢des, como a Dang¢a Brasileira ¢ a Cangdo

Sertaneja. Obras que ele confia para utilizar como portfolio de piano e exibir para Mario de
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Andrade, a quem, por um colega, havia sido introduzido. Naquele periodo, Andrade era
bastante respeitado por sua alta posi¢do no movimento modernista, além do status que
detinha no circuito literario.

O musicologo modernista percebe no compositor paulista caracteristicas valiosas,
como uma sensibilidade musical e técnica bem acabada, mas que precisaria de seu auxilio por
conta de ser “esteticamente inexperiente e culturalmente virgem”*. Andrade e Guarnieri
viriam a se aproximar quando seu entdo professor de composi¢ao, Lamberti Baldi, fosse para
Montevidéu. Semanalmente, Guarnieri jantava na casa do musicélogo, sempre levando suas
composi¢gdes as quais eram submetidas a duras criticas, mas também, construtivas, que

acabaram por definir um importante periodo da formagao de Guarnieri:

“Com a sua prodigiosa intuicdo, ele sabia apontar o ponto fraco da obra que ouvia, e
muitas vezes, por uma alta recreagdo pragmatica, discordava de qualquer coisa e

criticava duro s para despertar em mim o espirito de confianga da defesa de meus

pontos de vista”*

Neste periodo, o compositor ja havia publicado as suas primeiras obras ja
mencionadas, somadas a algumas outras para canto e para piano, como a Sonatina. Esta obra
¢ destacada como uma das mais importantes de seu repertorio. Além de ter sido rapidamente
publicada apos sua criacdo, Luiz Heitor enfatiza as honras que recebeu, como dois estudos
feitos por Mario de Andrade e S& Pereira - dois grandes nomes da musicologia brasileira.
Nesta Sonatina ja era possivel encontrar o carater brasileiro, entusiasmo e seu “recatado e
tocante lirismo™ que iria estabelecer a nova face do modernismo no pais.

Deste momento em diante, o musicologo ressalta que obras ainda mais relevantes
viriam a emergir, além disso, o inicio da década de 1930 marca um periodo de intensa
atividade para a sua musica. Em 1931, seu Choro n°3 - parte de um conjunto de choros
datados em 1929 -, é executado em um concerto no Instituto Nacional de Musica. Nesta
época, também compds uma Sonata para violoncelo e piano que seria reproduzida durante a
Semana da Arte em 1935, ano este em que ja teria um volumoso catalogo de composigoes,
salienta Luiz Heitor.

Neste mesmo ano, explica André Egg em seu livro A Formagdo de um Compositor
Sinfonico, a Associagdo de Brasileira de Musica organiza um Festival de Musica Brasileira

Moderna - como fazia anualmente -, no qual o plano era fazer algo grande, incluindo obras de

4 AZEVEDO, Luiz Heitor Correa de. 150 Anos de musica no Brasil. Liv. José Olympio Editora, 1956, pag. 333
4 AZEVEDO, Luiz Heitor Correa de. 150 Anos de musica no Brasil. Liv. José Olympio Editora, 1956, pag. 334
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compositores como Luciano Gallet, Francisco Mignone e também, de Camargo Guarnieri.
Em 26 de abril de 1935, Luiz Heitor - entdo presidente da Associagdo -, envia uma carta para
o compositor solicitando o envio da partitura do Quintetto para instrumentos de sopro, ¢
outras partituras de cang¢des para canto e piano, para que pudesse inserir no repertorio do
evento.

Deste momento em diante, as correspondéncias entre 0 musicologo € o compositor
paulista tornaram-se cada vez mais frequentes. Egg expde diversas outras enviadas nos anos
seguintes onde tratavam de impressdes em relacdo as obras de Guarnieri, como uma enviada
em 1937, onde Luiz Heitor fala sobre as partituras das obras Sai-arué e Canto Torturado que
foram escolhidas para compor um album de musica reunindo os melhores compositores da
época que seria enviado para o pavilhdo do Brasil da exposi¢ao em Paris.

Cada vez mais se evidencia a opinido do musicologo sobre a musica de Guarnieri, €
na necessidade de divulgéa-la. Como ja dito anteriormente, os esfor¢os de Luiz Heitor nao se
limitaram a exposi¢do de suas obras em solo brasileiro, uma vez que, quando estava partindo
para Washington, para iniciar seu trabalho como consultor brasileiro para a Unido
Pan-Americana, em 1941, envia mais uma carta ao compositor. Segundo Egg (2018), ele
informa Guarnieri sobre a sua partida para o pais norte americano, ¢ pede para que o envie
partituras de obras para que fossem executadas 14. Igualmente, segue o autor, em 1942,
contata o compositor para informar sobre o convite que ird receber para ir aos EUA, com as
despesas pagas, para conhecer o sistema educacional musical do pais, sugerindo que este o
leve consigo algumas partituras, uma vez que, como também ja mencionado no capitulo
anterior nas matérias do musicologo para a Revista Cultura Politica, havia 14, um interesse
crescente pela musica brasileira.

Ja no que diz respeito a difusdo da musica de Guarnieri em solo europeu, quando o
musicologo representava o Brasil na Franca, ¢ possivel notar a partir de algumas informagdes
documentais registradas no proprio archive da instituicao.

No trabalho de Lamas (1985), na se¢do intitulada Minhas Memorias da UNESCO,
Luiz Heitor menciona um projeto chamado Tribuna Internacional dos Compositores, que se
tratava de um oOrgdo de execucdo de atividades musicais da UNESCO, organizado pelo
Conselho Internacional de Musica, onde promove-se a difusdo da musica de autores
contemporaneos em cooperagdo com os organismos de radiodifusdo de diversos paises. O
musicélogo menciona alguns compositores de nagdes como Japao, Italia e Polonia que teve,
sO a partir desta Tribuna, oportunidade de tomar conhecimento. E também, que eles proprios

foram, de certa forma, langados no circuito internacional por conta desta acgao.
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Jack Bornoff, em um artigo para a revista The World of Music, faz mengao a Guarnieri
quando fala sobre o programa de intercambio de artistas musicais organizado pelo Conselho.
Em outra ocasido, foi possivel encontrar o nome do compositor em uma lista na se¢ao
Diffusion de Disques no artigo intitulado Rapport du Directeur Général, de 1956, onde expoe

autores que tiveram obras inseridas no projeto de disseminagao:

Durante o ano, o Secretariado continuou a enviar as institui¢des designadas pelas
comissdes nacionais os discos publicados sob os auspicios do Conselho
Internacional de Musica e disponibilizados a Unesco por esta organizagdo.
Instituigdes interessadas em pesquisas etnograficas ou folcloricas recebem discos da
Colegdo Universal de Musica Popular Gravada, enquanto outras recebem registros
de carater artistico, como gravagdes de musicas de compositores contemporaneos.
Foram assim distribuidos cinco discos. Contém obras dos seguintes musicos:
Camargo Guarnieri (Brasil); Alejandro Garcia Caturla et Amadeo Roldan (Cuba);

Quincy Porter... (EVANS, 1956, p. 121, tradugdo minha)

Embora no ano em que foi publicado o relatorio acima referido, Luiz Heitor j& nao
mais atuava como secretario do Conselho - tendo permanecido na posi¢ao até 1952 -, o fato
de Guarnieri ter sido o Unico brasileiro a ter entrado em uma lista de intercimbio musical, na
instituicdo francesa, faz possivel supor a participacdo do musicologo na agdo. Afinal,
segundo Egg, as correspondéncias entre Luiz Heitor e Guarnieri continuaram mesmo no
periodo em que o musicologo havia partido para seu trabalho na UNESCO, nao deixando, em

nenhum momento, de se dispor a divulgar e defender a produgdao musical do compositor.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

4.1 - LUIZ HEITOR EM RELACAO AS IDEIAS SOBRE MUSICA, POLITICAS
PUBLICAS E DIPLOMACIA CULTURAL

No decorrer da pesquisa, o objetivo principal foi tentar esclarecer da forma mais
eficiente possivel, os fatos e desdobramentos que compuseram a trajetoria de Luiz Heitor
Corréa de Azevedo, no que tange a sua faceta como representante da musica brasileira no
exterior. Nesse sentido, a simples analise de todas as agdes e propostas realizadas pelo
musicologo, faz com que, provavelmente, a tarefa de compreender os efeitos causados pelo
trabalho dessa ilustre figura na cultura brasileira, ndo seja demasiadamente complicada.
Afinal, a forma como sua carreira seguiu uma linha estavel e organizada desde o momento
em que parte de seus primeiros trabalhos como musicélogo, preocupado com o nivel e com a
difusdo da musica brasileira, at¢ o momento onde se encontra estabelecido como um dos
principais nomes a atingir este objetivo através de um caminho coeso pela musica folclérica
na universidade e institui¢des culturais, foi de grande explicitude. Assim como o movimento
do proprio em relagao ao universo musical, e também, o movimento causado por ele em todas
as institui¢cdes que teve contato.

A reflexdo em torno deste ultimo ponto, por outro lado, ilumina outras perspectivas
que podem ser igualmente uteis para a compreensdo geral da questdo, como a que leva em
consideragdo o conceito de alteridade. O periodo em que Luiz Heitor se encontrava no
momento em que se desenvolvia profissionalmente foi marcado por uma grande
instabilidade, resultada pela transi¢do politica que acontecia, como pondera Lamas (1985), ao
falar sobre 0 momento decisivo do musicologo em aceitar o cargo na UNESCO. Naquela
época, em sua juventude, independente de seus desejos e suas ambigdes iniciais, que o
levaram a se guiar na vida através da musica, se alinhou com os aspectos sociais e politicos
que estavam no campo de visdo do governo de Vargas. Assim, sua preocupagao passou a ser -
na maior parte do tempo - a criacdo de uma identidade nacional.

Estando ele na maré nacionalista da primeira metade do século XX, o que pode ser
visto como o QOutro, naturalmente, ¢ o estrangeiro. Quando pensamos no objetivo que parte
do governo, se trata disso: ser visivel para o Outro - que sdo, principalmente, a América do
Norte e a Europa -, pela sua propria cultura, da mesma forma que paises como os EUA, a
Franca e a Inglaterra, ja faziam. No entanto, ao se relacionar com o folclore e partir nas

viagens de coleta de musica folclérica em Goids e na Bahia, Luiz Heitor estaria entrando em
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um duplo jogo de alteridade, onde o Outro ja ndo mais se localizava no exterior; fora do patis,
mas também, no préoprio plano cultural e social brasileiro.

Neste momento, o musicologo passaria a representar uma pega atuante em em varios
contextos assimilando e sendo assimilado de diversas maneiras. Ele assimilava e era
assimilado pelo governo brasileiro, assim como pelas instituicdes europeias e
norte-americanas, e também pelo folclore.

Analisando primeiramente o jogo “interno” de alteridade em que o music6logo estava
inserido, este se baseia na discussio em torno de musica folclérica e musica popular. E
possivel interpretar os argumentos de Vilhena e List abordados nos capitulos anteriores,
deixam claro as defini¢des sobre a musica folclorica ser caracterizada pela musica feita pelo
povo afastado dos centros urbanos e, consequentemente, de influéncias externas; enquanto a
musica popular € caracterizada pela cultura de massa, muito vinculada a radio. No momento
em que Luiz Heitor se propds a se posicionar como folclorista e coletor de musica folclorica,
e depois, a documentar nas paginas da Cultura Politica, ele estava realizando duas coisas.

A primeira diz respeito a documentagdo e publicacdo sobre esse material em um
periddico. Ao documentar suas praticas de coleta e reflexdes sobre o conteudo nas paginas da
Cultura Politica, levando em conta a analise de Tania de Luca (2005) sobre historiografia, ele
ndo apenas contribui para o uso de um veiculo de imprensa como método investigativo e
possibilita um acesso mais facil do conteudo a populagdo, mas passa a ser assimilado pelo
governo como um agente intermedidrio; o intelectual capaz de exteriorizar ideais favoraveis
para o governo, ao povo.

E a segunda diz respeito a sua posi¢do como folclorista no campo, em si. Sob esta
condi¢do, Luiz Heitor se dissocia do que ¢ entendido como muisica popular, mesmo sendo um
aspecto cultural de sua propria nagdo. A industria fonografica e a musica popular, ainda que

brasileira, assumem - para Luiz Heitor - o papel do Outro.

Ja no plano da alteridade externa, partimos do ponto de vista da etnomusicologia que
considera a defini¢do onde o Eu, parte de dentro de uma nagao, estando o Qutro, fora dela.
Nesse sentido, falamos de Luiz Heitor assimilando e sendo assimilado por instituicdes como
a Unido Pan-Americana e a UNESCO.

Ao assumir cargos politicos e criar relagcdes com figuras e instituigdes internacionais
que viriam a gerar beneficios ao musicologo e ao Brasil, Luiz Heitor trabalha para estabelecer
a nagdo como o Outro no cendrio global; apresentando tanta relevancia quanto as referéncias

j& mencionadas anteriormente. Dessa forma, em um contexto onde o soff power ¢ a
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ferramenta politica mais explorada para o cumprimento de objetivos, o musicologo articula
de maneira eficiente diante das oportunidades e situagdes.

Pode parecer contraditério esperar atingir o objetivo de se estabelecer como o Outro,
de maneira solida e mutua, para uma cultura tdo expansiva quanto a dos Estados Unidos.
Porém, os EUA estava em um momento de consolidacdo de novas institui¢des culturais,
programas educacionais € novos meios de difusdo de um mercado musical mais dinamico,
aponta Egg (2013), enquanto no Brasil, essa era uma realidade longinqua. O que faz com que
seja uma colaboragdo bastante benéfica para o Brasil, por conta dos recursos que iriam
tornar-se disponiveis para a nagao brasileira. Dito isso, como discutido no capitulo da Cultura
Politica, Luiz Heitor foi muito bem sucedido na abordagem com os representantes
norte-americanos ¢ na difusdo da musica 14, afinal, ficou claro que a musica brasileira ¢ bem
recebida em solo estadunidense, tendo oportunizado diversas situagdes para nossos
compositores e para a divulgacdo da cultura brasileira.

De maneira similar, as coisas se desdobraram em relacdo ao seu contato com o
continente europeu. Como um indicativo do sucesso nas relagcdes inter-americanas que
formou, pode-se dizer que a oportunidade de representar o Brasil na UNESCO s6 foi possivel
por conta de seu trabalho com musica folclérica, e como foi interpretado pelos
norte-americanos. Como ja mencionado, a musicologia era uma drea integradora do
Programa de Filosofia e Ciéncias Humanas da Organizacdo, e Vanett Lawler, foi chefe da
secdo de Artes e Letras que também estava ligada ao programa. Quando visitou os EUA em
1941, acabou por encontrar Luiz Heitor 14, trabalhando junto a Divisdo de Musica, com
musica folclorica, o que despertou o interesse em Lawler a fazer o convite para assumir o
cargo na secretaria da institui¢do.

Nao seria com demasia considerar que, em Paris, Luiz Heitor foi capaz de estabelecer
com ainda mais eficacia o papel como Outro. Dois aspectos relevantes tornaram a situagao na
Europa mais complicada. A relacio com os EUA se formou com a seguranca de um
programa inter-americano de colaboracdo cultural, que certamente contribuiu para um
processo mais facilitado, comparando com a do Velho Continente. A outra, diz respeito ao
momento em que se encontrava a Europa no periodo, ainda sofrendo muito os danos
resultantes da guerra, além de ter precisado iniciar, praticamente, um trabalho do zero no
setor de musica da Organizagao.

Embora a musica brasileira ndo fosse novidade naquela época na Europa por conta de
Villa-Lobos, que ja havia passado um bom periodo no continente na década de 1920, as agdes

de Luiz Heitor tiveram de ser bastante sistemdticas para seguir com o objetivo inicial de
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difundir a musica brasileira, enquanto lidava com questdes sensiveis como a restauragao de
um continente abalado em diversos sentidos, através de uma instituicdo cultural que nem
sempre era bem vista.

Ao entendermos a representacdo de Luiz Heitor como individuo e também, como
membro dessas instituigdes - além de seus feitos neste contexto cultural e politico -, dar dois
passos para tras no intuito de ver o quadro em uma maior amplitude, podera apresentar um
significado mais claro.

Todo e qualquer conflito - seja este uma mera discussao ou uma guerra -, sugere uma
imposicao inflexivel e egoista de um ou, mais provavelmente, de ambos os lados. No caso da
Primeira Guerra Mundial, foi este um dos grandes motivos de sua eclosdo. Os resultados
deste conflito fizeram com que a solucdo escolhida pelas nagdes participantes, no intuito de
evitar que os mesmos motivos voltassem a acontecer, fosse a sua aproximagdo através do
intercambio cultural. Essa ideia, que diz respeito a um jogo de poder, ocasionou a urgéncia
dessas nagoes de estabelecerem uma identidade nacional com base na sua cultura.

A identidade nacional de uma nacdo ¢ mais autenticamente expressada pelo povo;
pelo discurso das pessoas que vivem na area rural; pelos contos populares e lendas urbanas, e
pela musica popular criada por essas pessoas. Embora tenha sido possivel perceber a
influéncia de Luiz Heitor no processo de desenvolvimento da identidade nacional brasileira,
no contexto onde se travava uma batalha na qual a arma principal era o soft power, as
propor¢des foram maiores. Paises como a Franca, Alemanha, Estados Unidos e Inglaterra, ja
davam a devida importancia a essa implementacao de politicas culturais logo no inicio do
século XX. J4 era favoravel a eles - falando exclusivamente dos paises europeus -, a ideia
ainda anterior a essa €poca, de que o modelo cultural deles envolvendo os costumes,
manifestagdes culturais e a forma como a sociedade se desenvolve, era o modelo ideal.
Sugerindo uma “‘hierarquizagao de culturas”, como diz Figueiredo (2010).

Uma ideia que justifica o motivo da urgéncia do Brasil de desenvolver identidade
cultural, uma vez que, durante muito tempo, recebeu politicas culturais de forma
completamente unilateral desses paises. E possivel interpretar essa tentativa vinda de todos os
lados, para todos os lados, de imposi¢ao de elementos referentes a identidade cultural de um
pais a outro, como uma sobreposicdo do Eu ao Qutro. O que estd longe de ser uma
interpretacdo nova, ja que ¢ a principal caracteristica da colonizagdo, porém, separadas pelas
defini¢des de soft power e hard power.

Apesar do Brasil estar bem afastado do grupo de paises colonizadores, um dos

objetivos, ao engajar no projeto de intercambio cultural com os EUA, era de se posicionar
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como lider dos demais paises da América Latina, o que mostra o interesse em se aproximar
do nivel dos paises com maior influéncia cultural. Mas ao mesmo tempo, € possivel
considerar que o Brasil tinha como objetivo a preservagdo de sua identidade nacional dentre
as imposi¢des e influéncias de outras nacdes. Preservacao da sua posicdo como um Outro
ativo no mundo de intercambio cultural. Nao apenas unilateral como fora durante anos, mas

como uma nacao de identidade propria, rica e complexa, digna de estar em movimento.

Em todos os casos e continentes, Luiz Heitor pode ter sido considerado um agente
instaurador, tendo sido capaz de auxiliar e prover valor, a0 mesmo tempo em que colhia
beneficios das oportunidades que a ele se apresentavam.

A partir de uma andlise mais pessoal, vejo que a maneira em que Luiz Heitor foi
capaz de observar e avaliar os materiais coletados - fazendo uma leitura ampla de seu papel
como folclorista -, chegando em conclusdes de carater fortemente resolutivas, deixa claro o
privilégio das institui¢des nacionais e estrangeiras relacionadas a musica folclorica; e da
cultura brasileira, no geral, por terem tido como representante, este musicélogo. Conclusdes
que se justificam ndo meramente por critica comparativa ao modo como outros folcloristas e
intelectuais chegavam também as suas solucdes, mas pelo proprio resultado de seus esforcos.

Além disso, acredito ser interessante também refletir sobre como os métodos e
técnicas de trabalho - como coletor de musica folclorica e, principalmente, como colunista,
neste caso -, foram de tamanha importancia para a representacdo dessa musica brasileira, em
todos os ambitos.

A maneira que documentou todo o processo, com a riqueza de tantos detalhes, e
insights significativos, em uma revista de destaque como foi a Cultura Politica para o
periodo, foi de uma contribuicdo imensa para a pesquisa musicologica brasileira. Mas
também, o fato de que esse material seria utilizado, da mesma forma, por institui¢des no
continente europeu e norte-americano, em um contexto onde a diplomacia cultural esta em
jogo, faz com que ter sido produzido por um musicoélogo desta categoria, faca toda a
diferenca.

Talvez, para titulo de complementacdo, seja possivel finalizar este pensamento com
uma comentario sucinto deixado por Jorge Antunes na secdo de Testemunho de Hoje do

trabalho de Dulce Lamas (1985):

E raro, na Europa, vermos

Um jovem musico brasileiro



Sem incentivo

Por ndo encontrar incentivador

Sem promogao

Por ndo encontrar promotor

Sem protegao

Por ndo encontrar protetor

A grande maioria avanga, progride, ganha espaco;
Enfim Luizeta

Porque encontra Luiz Heitor.
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