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RESUMO

O presente estudo parte do pressuposto de que a muasica em Mogambique, apesar de
ser uma realidade cultural e artistica inscrita na identidade dos mogambicanos nos seus
diferentes contextos, ainda carece de uma andlise sobre 0 seu percurso e contextos de
execucao nos primeiros anos da independéncia. O objectivo deste estudo € analisar o percurso
e contexto de desenvolvimento da musica popular na cidade de Maputo, refletindo como a
independéncia de 1975 manteve algumas praticas musicas e géneros da mdsica popular
urbana ou trouxe novas praticas e géneros musicais, levando em consideracdo conceitos de
transnacionalismos e transculturalidade. Do ponto de vista metodoldgico, a pesquisa previu a
realizacdo de algumas entrevistas aos musicos e produtores musicais. Inclui ainda, a consulta

de textos de referéncia devidamente indicados na lista bibliografica.

Palavras-chave. MUsica urbana, musica popular, Maputo, Identidade, Independéncia



ABSTRACT

The present study assumes that music in Mozambique, despite being a cultural and
artistic reality inscribed in the identity of Mozambicans in their different contexts, still lacks
an analysis of its trajectory and contexts of execution in the first years of independence. The
aim of this study is to analyze the path and context of development of popular music in the
city of Maputo, analyzing how the independence of 1975 maintained some music practices
and genres of urban popular music or brought new practices and musical genres, taking into
account concepts of transnationalisms. and transculturality. From the methodological point of
view, the research foresees the accomplishment of some interviews with musicians and music
producers. It also includes the consultation of reference texts duly indicated in the
bibliographic list.

Key words. Urban music, popular music, Maputo, Identity, Independence.
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INTRODUCAO

Este estudo analisa o percurso e contexto de desenvolvimento da musica popular
urbana na cidade Maputo. O mesmo é desenvolvido a partir dos subsidios fornecidos pela
etnomusicologia e dos estudos em mausica popular, enquanto dominios de producdo do
conhecimento, com um olhar para o contexto historico e sociocultural mogambicano. Além
disso, importa sublinhar que, a musica é um fendmeno social importante, quer do ponto de
vista da performance, quer enquanto simbolo nacional e historico, que inscreve em si,
conceitos como identidade, incluséo, integracdo, e mais recentemente, com o advento dos
novos paradigmas econdmicos, ao conceito de industria cultural e criativa, economia criativa
que se desenvolve no contexto mogambicano.

O presente trabalho enquadra-se na elaboracdo e defesa de um trabalho de fim de
curso de Mestrado na UNESPAR, em musica, ele aborda aspectos relacionados com as
praticas musicais em Mogambique em particular na zona sul.

Mocambique é um Pais multiétnico, multilinguistico e multicultural, esta condicéo
confere aos mocambicanos dimensdes culturais diversificadas que consubstanciam as
multifacetadas caracteristicas ritmico-metodico, danca da sua mdsica. A diversidade
linguistica de Mogcambique é uma das suas principais caracteristicas culturais. Para a maioria
da populacdo (principalmente no campo), estes idiomas nacionais constituem a sua lingua
materna e a mais utilizada diariamente. Segundo relatério do IV Seminério da Padronizacéo
da Ortografia de Linguas Mocambicana, sobre tutela do Centro dos Estudos africano (CEA)
da Universidade Eduardo Mandlane (UEM), onde aborda a problematicas da escrita de
linguas africanas (sobretudo as faladas na regido de SADEC) em geral e das linguas
mocgambicanas em particular; sistematizar as estratégias adaptados pelos autores de matérias
escolares usados na educacdo bilingue, e ndo s, ndo representacdo escrita das diferentes
linguas mocambicanas. As diversas linguas nacionais sdo todas de origem bantu, sendo as
principais: Ciyawo, Ximakondy, Emakhuwa, Elomwe, Ekoti, Echuwabo, Cinyanja,
Cinyungwe,Cisena, Cibarwe, Cimayika, Cindawu, Ciwutee, Gitonga, Citshwa, Cicop,
Xichangana, Xizhonga. A lingua oficial € o Portugués. (CEA 2022).

Segundo RONALDO RODRIGUES DE PAULA E FABIO BONFIM DUARTE.
(s/d, 244, 351). A diversidade cultural, étnica e geografica da Africa também reflete na grande
diversidade linguistica que o continente apresenta. Estipula-se que existam cerca de duas mil
linguas nativas no continente, o que representa um quarto das linguas faladas no planeta. E
importante ressaltar que as varias linguas africanas ndo se distribuem homogeneamente pelo

continente. Situada na costa oriental da regido austral da Africa, a Republica de Mogambique



tem as seguintes fronteiras geograficas: ao norte, faz divisa com a Tanzénia; ao noroeste,
partilha fronteira com Malawi, Zambia e Zimbabue; ao sul, com Africa do Sul e Suazilandia;
ao sudeste e nordeste, ¢ banhada pelo Oceano Indico. Mocambique possui 24.366.000
habitantes. O pais possui 129 distritos divididos em onze provincias, a saber: Niassa, Cabo
Delgado, Nampula, Zambézia, Tete, Manica, Sofala, Inhambane, Gaza, Maputo e Maputo-
cidade. (PAULA E & DUARTE. (s/d, p. 244, 351).

Em Mocambique, pode-se tomar de exemplo das populacBes das provincias de
(Maputo, Gaza e Inhambane, sul de Mocambique), que residem nos Bairro ao redor da cidade
de Maputo, onde ao longo do nosso trabalho iremos fazer uma descricdo dos nomes desses
bairro onde nasce a musica popular urbana, (nome que designa pessoas provenientes das
provincias acima descritas), que para ali migraram durante o periodo colonial e dos 16 anos
da guerra civil. Importa aqui salientar, que Mocambique além da guerra colonial que
enfrentou com o colonizador portugués, a pos-independéncia, teve que enfrentar uma segunda
guerra que veio a durar 16 anos perpetuada pelo partido de oposicdo a RENAMA. No caso do
grupo linguistico Gitonga, Citshwa, Cicop, Xichangana, Xizhonga, as carateristicas descritas
anteriormente sdo visiveis também atraves do modo como esta etnia usa as praticas
performativas associadas a musica popular urbana para se fazer notar em varios momentos,
seja de lazer no seu bairro, seja em cerimonias oficiais onde sdo convidados, seja fazendo
parte de projectos culturais com uma dimensdo mais globalizada (concertos nacionais e

internacionais).

Ao conquistar a independéncia, em 1975, ap6s quase quinze anos de guerra contra 0s
portugueses, os lideres mogambicanos buscaram eliminar a lingua do colonizador, mas isso se
tornou impraticavel ante a variedade de linguas presentes no pais, que possuem importancia
regional, mas nao alcance nacional, sdo ao todo, 43 idiomas. No ambito desta diversidade
étnica, multicultural e multilinguistica, o governo da FRELIMO, teve que adotada a lingua
Portuguesa como lingua oficial do povo mogambicano que hoje é a linga usado na mausica,
danca, pintura, literatura e teatro, ou por outra no cotidiano dos mogambicanos por causa da
sua carga ideolodgica e politica (lingua de unidade nacional), por ser a lingua de instrucéo e
por ser a lingua oficial de comunicagdo nos locais onde se desenvolvem atividades no caso
especifico das musicais em Mogambique.

(...) Também se falam algumas linguas de origem asiatica vindas com emigrantes e

povos que se instalaram nas principais capitais de Mocambique e desenvolveram atividades

comerciais. Sdo elas: lingua gujarati, lingua memane, lingua hindu, lingua urdo e lingua arabe



(...) As linguas estrangeiras modernas (inglés e francés) também sdo faladas no territdrio
motivadas pelo fendmeno da globalizagdo em que Mogambique se encontra envolvido. O pais
faz fronteira com seis paises angl6fonos e, por isso, é interessante conhecer a lingua do

“vizinho” para melhor estabelecer relacdes de amizade e de solidariedade. (TIBANE, 2017, p.
20).

Este movimento se espalha em todo o Pais como um dos instrumentos que podia
ajudar a concretizacdo das iniciativas da FRELIMA, que era a libertacdo colonial e a unidade
nacional.

A abordagem da etnomusicologia contemporédnea em Mogambique, inscrita num
marco de estreita relacdo com as teorias da cultura, é inaugurada pelo trabalho de Jodo Soeiro
de Carvalho através da sua tese de doutoramento Choral Music in Maputo, Mozambique:
Urban Adaptation, Building and the performance of Identity (Columbia University, 1997). O
seu trabalho sobre a Makwayela foi entretanto publicado na colecéo fonogréafica A viagem dos
sons (1998) e em artigos diversos (2004, 2002, 1999, 1998, 1997). Soeiro de Carvalho traca
de forma clara o papel e o contexto histérico da emergéncia e decadéncia dos grupos de
Makwayela, num cenario que se confunde com os processos politicos e econdémicos que
marcaram os Ultimos 30 anos da histéria de Mogambique onde a Cultura engloba modos de
comportamento expressivo que sdo considerados modernos, embora ndo necessariamente
ocidentais. Este é especialmente o caso de grupos corais de diferentes tipos, como
Makwayela, Makwaya e Canto Coral. Esses grupos representam um abandono de velhos
habitos de muitas maneiras diferentes; eles apontam claramente para a modernidade. Assim,
eles foram incentivados sobre qualquer outro modo de comportamento expressivo, uma vez
que tendem a simbolizar a distingdo entre estilos musicais nativos “civilizados” e “mato”.
(CARVALHO, 1999:159).

Ainda de acordo com carvalho, sobre o papel da Makwayela no territorio

mogambicano diz o seguinte:

(...) Makwayela reflete os eventos histéricos que moldaram a sociedade
mogambicana moderna e fizeram do Sul de Mo¢ambique uma parte importante do sistema
econémico da Africa do Sul. O seu percurso histérico incluiu: a sua génese, que se deu quando
se consolidaram os caminhos migratérios do Sul de Mocambique para o Transvaal; a sua
expansdo na cidade quando um ndmero substancial de migrantes regressados ao campo
comecou a instalar-se em Lourengo Marques; o seu auge quando foi adoptado e promovido
como simbolo nacional (...), quando mudangas nas politicas econdmicas puseram fim ao
apadrinhamento estatal do desempenho. Aqueles modos expressivos considerados
“tradicionais” foram totalmente negligenciados, em consequéncia das politicas culturais (...) a

natureza e diregdo dos processos histdricos (modernizacdo, mudanga, etc.); ela também carrega



uma relacdo direta com o discurso politico (...). (CARVALHO, 1999: 178).

No caso do presente estudo, a colonizacdo implicou o transporte e nomeagdes, com
base na lingua portuguesa, de um conjunto de praticas performativas, como é o caso das
praticas performativas que tém sido designadas por “musica popular urbana”, quando na
esséncia elas incorporam muito mais elementos do que apenas a masica, definida no sentido
ocidental.

Ainda de acordo com Wane (2010). A Makwayela reunia as condicOes ideais para
ser instrumentalizada a favor da ideologia do regime da FRELIMO, (1) por pertencer ao
universo cultural do sul do pais, ao qual pertenciam os principais lideres da FRELIMO, o que
favoreceu a uma afinidade imediata; (2) pela sua origem proletaria, “(...) a makwaela
projetava a imagem de um pais industrializado etnica, que embora ndo fosse uma realidade,
era um objetivo prioritario do governo” (WANE, 2010, p. 166).

(...) a makwaela possuia uma natureza sincrética que lhe deu a possibilidade de
combinar as duas diretrizes basicas da sociedade mogambicana da época. A primeira delas era
a modernidade: a makwaela adota harmonias ocidentais em Quatro-partes e suites modernas,
aspectos claramente identificados com a modernidade. A segunda era o pluralismo racial; a
makwaela é inequivocamente, um produto do contato cultural do Ocidente com a Africa,
provendo assim, uma analogia comos objetivos da FRELIMO” (IDEM, 2010, p. 145).

Isabel Castro, a partir de uma analise etnomusicol6gica no texto intitulado Quatro
estudos de caso sobre a musica, identidade em Portugal, Cabo Verde, Mogambique e Brasil
(2011), trata o duplo papel da musica goesa num contexto migrante, enquanto identificador e
diferenciador da comunidade goesa relativamente a sua vizinhanca africana, bem como
apaziguador das diferencgas sociais no interior de uma comunidade cuja reparticdo é, ela
prépria, herdada de Goa, remetendo-nos desse modo ao que a autora designa de triangulo de
percursos e fluxos migratérios da comunidade goesa que ligam a Mocambique, Goa e
Portugal, que ficaram marcados pela influéncia do colonizador portugués.

Num contexto geografico triangular, entre Africa, Brasil e Portugal, em que a lingua
portuguesa se assume como elo comum, a musica desempenha um papel identificador e
diferenciador da comunidade nas quais o territorio da identidade se assume como a direcéo
inevitavel dos investigadores (SARDO 2004). A construcdo de identidades é um processo que
manifesta uma forma de estar no mundo em permanente movimento. Este movimento de
pessoas entre o rural e o urbano ou entre o local de origem e o local de acolhimento estabelece
e define a autenticidade do universo musical com a “musica que nos torna diferentes das

outras pessoas” (Stokes 1994). Esta comunicagdo pretende, a partir d0 mesmo conceito



tedrico, identidade, partilhar quatro trabalhos de investigacdo, predominantemente
etnomusicoldgica, no Brasil, Cabo Verde, Mogambique e Portugal.

Para Beatriz Helena Furlanetto no seu artigo Geografia da Musica: Rodas de Choro,
Emocoes e Encontros (s/d), diz que é possivel analisar as representacOes territoriais presentes
nas letras das can¢des, a musica no processo de (des) construgdo de identidades, o sentido de
lugar veiculado musicalmente, a origem e difusdo de determinados géneros musicais, as
politicas culturais e os aspectos econémicos referentes a musica, a poluicdo sonora dos
lugares, o papel da musica na construcdo das paisagens culturais e dos imaginarios
geogréficos, a musica como instrumento que consolida valores culturais, entre outros,
segundo Furlanetto diz que:

Na paisagem sonora ha, também, os sons arquetipicos, sons imbuidos de
simbolismos herdados da Antiguidade ou da Pré-histéria, que ressoam nos recessos da psique:
sons magicos dos sinos que afastam 0s maus espiritos e atraem 0s ouvidos de Deus; sons
apocalipticos das profecias; sons sobrenaturais das trompas que representam o poder do bem
sobre o mal; vozes dos ventos que perambulam com diversas tonalidades. Os sons das &guas
falam suas proprias linguagens: o mar que simboliza a eternidade com sua presenca incessante,
e representa também a mudanca, no fluxo e refluxo das ondas; chuvas calmas ou torrenciais,
cataratas furiosas, rios taciturnos, riachos murmurantes, sons Unicos que falam de purificacao,
limpeza e renovacdo. (FURLANETTO s/d. Pg: 207).

Depois da independéncia em 1975, a tendéncia dos trabalhos publicados em
Mocambique estava mais relacionada ao resgate da cultura segundo a visdo dos
mocgambicanos, e nesse sentido deram mais primazia a masica, a danca e aos instrumentos
tradicionais. Ou seja, em Moc¢ambique, a cultura foi transformada na principal arma de luta
contra o0 colonialismo portugués. E isto estd bem expresso nas cancBes de carater
revolucionario que perduraram no pais, nos primeiros anos de independéncia nacional.

Os objetivos eram essencialmente politicos e ideoldgicos, por outras palavras, o
Estado mogcambicano estava mais interessado na recuperacdo da dignidade e a personalidade
cultural do povo mogambicano, interrompida durante a “noite” colonial (LICHUGE, 2005, p.
12). Portanto, ndo se tratava de trabalhos de investigacdo no sentido classico do termo, mas
sim de brochuras e catdlogos que procuravam mapear e descrever os diferentes tipos de
instrumentos musicais mogambicanos.

Do ponto de vista politico o Estado mogambicano entendia que a nacdo emerge
como referéncia ideoldgica através da qual se pretende legitimar e garantir maior eficacia a
sua atuacdo. No sentido cultural, o Estado entendia que a cultura se projecta como uma

comunidade que partilha ndo apenas um territério e uma vontade de perseguir determinados



objeticvos, mas também, e sobretudo, um conjunto de habitos, tradi¢des especificas, historia e

mitos.

O fim da presenca colonial portuguesa em Mogambique significou o reorganizar
politico e cultural do tecido social presente no territorio. Neste contexto pessoas ligadas ao
governo em Mogambique produziram artigos, ensaios e brochuras que retratavam a musica,
0s instrumentos e as dangas tradicionais mogambicanos, sendo de destacar o cooperante John
Marney, que publicou os seguintes titulos: “Para um estudo sistematico da mbira”. (Tempo,
10 de Julho, 1983); “A musica dos Ajauas” (Tempo, 24 de Julho de 1983). Seguiram-se nos
meses seguintes artigos sobre “Instrumentos musicais de Mocambique” (Tempo, 21 de
Agosto, 1983); (Tempo, 23 de Outubro, 1983); (Tempo, 23 de Novembro, 1983). (LICHUGE,
2005, P. 29).

Durante toda a década de oitenta até inicios e meados da década de noventa do séc.
XX, ndo ha trabalhos académicos feitos por mogcambicanos pelo menos disponiveis nas
prateleiras das bibliotecas e livrarias. John Marney e Martinho Lutero, considerados “amigos
cooperantes de Mogambique”, foram os individuos que com a sua experiéncia europeia de
esquerda produziram, em conjunto com Paulo Soares e Maria da Luz Teixeira Duarte, 0S
catdlogos e os textos que constam de um pequeno livro sobre musica tradicional de
Mocambique publicado em 1980, bem com os artigos indicados acima feitos por John
Marney. Estes trabalhos foram as primeiras tentativas de sistematizacdo das préaticas culturais
moc¢ambicanas logo a seguir a independéncia e constituem até a atualidade fontes de consulta

indispensavel, pois ndo chegaram a ser produzidos trabalhos semelhantes. (LICHUGE, 2016,
p. 11).

A partir de 1996 emergem trabalhos de licenciatura de Juliana Cornélia Mwito
(1996) sobre a Representacdo da Mulher na Cancdo Feminina, de Amélia Matsinhe (2005)
sobre Musica Popular e Identidade: Subsidios Para o Estudo da Identidade na Musica de
Fany Mpfumo (1976-1986), e a Marrabenta: sua evolugédo e estilizacdo do Rui Laranjeira
(2014) onde aborda no sobre a estilizagdo da marrabenta nos anos de 1950 — 2002, seu
surgimento a origem do nome; a sua propagacéo e os ritmos urbanizados no meio suburbano e
rural; o movimento migratério e o seu papel no surgimento da marrabenta; os contributos
europeus na execucdo da mausica popular urbana; os trovadores, 0s conjuntos musicais € 0
papel das associacOes na estilizacdo da marrabenta. Eduardo Lichuge (2005), na sua
dissertacdo sobre os processos de estilizacdo da Marrabenta e o percurso histérico da musica

popular urbana na cidade de Maputo, respetivamente. Tendo como ponto especifico de



andlise a pratica da musica ligeira mogambicana do tipo urbana na cidade de Maputo a partir
de 1975 até 2005. No geral, o trabalho procura analisar o percurso do desenvolvimento da
mausica ligeira mocambicana do tipo urbana - Marrabenta. Desta forma, pretende-se perceber
qual foi a trajectoria da marrabenta na cidade de Maputo no periodo entre 1975 a 2005.
Procurou, através de uma analise cronoldgica, perceber quem foram os principais precursores
da expressdo que a partir da década de 1960 viria a ser designada por Marrabenta. Onde o
autor para sua metodologia seguida para a efetivacdo do seu estudo, consistiu na consulta de
material audio existente no Arquivo da Discoteca da Radio Mogambique, incluindo jornais e
revistas nacionais que tratam sobre a mdusica ligeira localizados na Biblioteca do Arquivo
Historico de Mocambique. Na sua conclusdo na sua abordagem em relagdo a musica em
Maputo, ele diz que, a musica produzida na cidade de Maputo, esta atualmente num estado de
sobrevivéncia perante os efeitos do processo de globalizacdo, que junto as dificuldades
econdmicas que o pais enfrenta, impedem que este incentive e desenvolva ac¢des tendentes a
proteger e salvaguardar o patrimoénio cultural musical da cidade, por meio de um

empresariado cultural capaz de responder as necessidades da industria musical nacional.

Laranjeira (2014), no seu livro, A marrabenta — sua evolucéo e estilizacdo, 1950 —
2002. Analisa um conjunto de elementos que teriam contribuido para a definicdo da
Marrabenta como um género musical e a sua consequente popularizacdo a partir dos centros
associativos e centros recreativos existentes na periferia da cidade de Maputo (ex-Lourenco
Marques); O contexto da evolucdo da musica ligeira mogambicana no periodo entre 1950 —
1978. Considera as origens da musica urbana, nas influéncias trazidas pelos gramofones,
pelos discos de vinil, amplificadores de altifalantes, assim como os bailes através dos quais se
ouvia a masica de diversos pontos do mundo, maioritariamente masica estrangeira em festas,
e casamentos nas zonas rurais e periferia dos grandes centros urbanos como Lourencgo
Marques, por volta dos anos 30, 40. Em Mocambique numa primeira fase, este género,

confunde-se com os conjuntos Jodo Domingos, Harmonia e Djambo nos anos 60-70.

A abertura da Universidade Eduardo Mondlane para os estudos sobre cultura em
Mogambique gerou um nicho importante para a investigacdo sobre musica amplificado pela
fundacdo, em 2006, da licenciatura em Mdusica. Em 2010, novos trabalhos de licenciatura
versando sobre a musica foram produzidos, como séo os casos de Ritos e mitos nas Timbila,
de Pedro Sitoe (2010), O papel da musica nos cultos das religides de liturgia crista e

tradicional africana: O caso da igreja Zione na cidade de Maputo, de Julio Manhique (2010),



A musica na luta de libertagdo nacional, de Ilidio Manica (2010), Transcricdo e Andlise
Musical de obras de compositores Mogambicanos 1930 — 2010, de Timéteo Cuche (2010).

Delisa Chirindza (2010). No seu trabalho de dissertacdo, Exaltacdo de Samora
Machel entre Mdsicos jovens da cidade de Maputo, onde faz uma analise e reflexdo sobre
jovens masicos contemporaneos mogambicanos que exaltam a memdria de Samora Machel
nos seus reportorios. O seu enfoque incidiu sobre os musicos que a partir do resgate das ideias
do Machel procurando manifestar os seus posicionamentos filoséficos, culturais, ideoldgicos,
artisticos indenitarios, etc, enfatizando certas categorias que fizeram parte dos discursos de
Machel, tais como raca, etnia, socialismo corrup¢do, Homem Novo. Através de um processo
de resgate dos valores morais e sociais, revitalizagcdo, (re) construgdo e (re) criacdo, estes
jovens usam o Poder da masica muitas vezes em oposicdo a muasica de Poder. Assim, tenta
perceber como é que estes a partir da memdria do passado (e usando a memdria de Machel na
mdusica), tentam legitimar o presente. A sua unidade de analise teve como base 0s musicos na
regido da Cidade de Maputo, pelo facto de congregar em si uma diversidade social, religiosa,
étnica, artistica. Restringiremos o0 seu estudo entre o ano de 1994 e o ano de 2008, onde a
liberdade de expressao tornar-se uma pratica. Para permitir uma maior compreensdo desta

realidade, analisando enquanto processo historico, indenitério, sociocultural.

Para além destes trabalhos, importa mencionar a tese de doutoramento intitulada
Where are the mozambican musicians? Music, Marrabenta and national identity in Lourenco
Marques, Mozambique, 1950-1975, de Eléusio dos Prazeres Viegas Filipe (2012). O estudo
do passado mogambicano, sobretudo para o periodo compreendido entre as décadas de 1950 e
1980, tem recebido uma crescente diversificacdo em suas tematicas, objetos de investigacao e
nas metodologias empregadas. Apesar da permanéncia da centralidade das narrativas —
historiograficas ou memorialisticas — para esse periodo histérico continuarem a concentrarem
suas atencOes nas lutas de libertacdo contra o colonialismo portugués e no processo de
consolidacdo da nacdo apos a independéncia, perspectivas recentes tém lancado novos olhares
sobre os temas ja classicos da histéria mocambicana ou apresentados problemas historicos
anteriormente negligenciados (Armando, 2018; Cahen, 2018 e 2019; Chaves, 2019; Meneses,
2019). Ao mesmo tempo, as analises contemporaneas sobre a acdo colonial portuguesa em
Mogambique durante a primeira metade do século XX, que dialogam intensamente com uma
problematizacio do colonialismo europeu na Africa enquanto fendmeno histdrico, estdo
influenciando abordagens singulares sobre o periodo do colonialismo-tardio e da poés-
independéncia (Penvenne, 2015; Machava, 2018; Mattos, 2019; Pereira, 2020). Afinal, com o



fim do colonialismo na po6s-Segunda Guerra Mundial, as possibilidades de transformac6es
existentes nas sociedades africanas estavam diretamente relacionadas com as configuragdes
sociais e de poder existentes nas ultimas décadas da presenca europeia no continente. Nesta
Dissertacdo, trilhando um caminho preliminar sobre uma vasta bibliografia que tém assomado
na ultima década, pretendo explorar alguns aspectos referentes as pesquisas que abordam
aspectos das transformagdes cotidianas na vida de homens e mulheres dos suburbios de
Maputo, a “musica popular” urbana, o surgimento de uma classe de musicos mogambicanos,
como Alexandre Langa e Fany Mpfumo, e de ritmos musicais, como 0 smanje-manje e a

marrabenta.

O recorte cronoldgico proposto € justificado no sentido de buscar abarcar uma viséo
a partir “de baixo”. Nesse sentido, a analise que proponho parte do pressuposto de abordar a
bibliografia existente a partir de suas interpretacbes ou ndo de aspectos socioculturais das

perspectivas dos préprios sujeitos sociais no passado.

O objectivo é de apresentar um olhar para a vida daqueles que ndo necessariamente
estiveram envolvidos diretamente com as transformacdes politicas e econdmicas pelas quais
passou Mocambique durante esse periodo e que ndo necessariamente estiveram em acordo
com os esforcos de rupturas promovidos pelas liderancas dos movimentos que estiveram na

dianteira da alternacao do poder colonial para o que foi desenvolvido no periodo p6s-colonial.

Bem como os livros de Antonio Sopa (2014) A Alegria é uma coisa rara: Subsidio
para a histdria da masica popular urbana em Lourenco Marques, 1920-1975 e de Ciro
Pereira (2014), Kikiriki-Uma monografia do maestro Justino Machiana. E de sublinhar a
publicacdo do livro de Amandio Munguambe A musica chope (2000) no qual o autor aborda

as origens e as logicas de funcionamento da “musica chope”. (LICHUGE, 2016).

Outra literatura pode ser referenciada, mas, no caso, optamos por citar alguns
trabalhos mencionados, como uma parte das leituras realizadas para situar de certo modo,
parte das referéncias utilizadas neste estudo. O estudo em trés capitulos, sendo que, antes
disso apresenta uma introducdo que faz, a apresentacdo de um breve levantamentos

bibliograficos e breves referéncias das leituras feitas para a realizacdo desta pesquisa.

De modo geral, o objetivo principal deste estudo, analisar o percurso e 0 contexto
historico do desenvolvimento da musica popular urbana na cidade de Maputo no periodo pos-
colonial, em particular, nos primeiros anos de independéncia (1975). De modo mais

especifico, pretende-se por um lado, identificar matrizes que configuram a interculturalidade e



transculturalidade, como resultado do contexto colonial no qual se desenvolveu e se articulou
este tipo de musica na antiga cidade de Lourenco Marques, (atual Maputo) e, por outro lado,
identificar o impacto das politicas culturais publicas no seu percurso de desenvolvimento. O
terceiro aspeto sera, olhar para o desenvolvimento da musica popular urbana no periodo pés-
independéncia e, perceber como aspetos da identidade mogambicana sdo articuladas dentro
deste tipo de musica, no quadro das politicas culturais pablicas e da ideologia vigentes na

época.

Do ponto de vista da metodologia, privilegiou-se a revisdo de bibliografia de
especialidade existente sobre mdsica em Mocambique que, apesar de incipiente, permitiu
conhecer o trabalho de investigacdo que tem sido feito neste dominio no pais. A pesquisa de
campo, consistiu na realizacdo de entrevistas a alguns mdusicos selecionados de forma
aleatdria, bem como, a consulta de alguns artigos de opinido em jornais e revistas de
especialidade disponiveis em formato fisico e online, que versam sobre a musica. A analise
reflexiva de temaéticas contemporaneas associadas ao estudo dos fendmenos musicais, de
modo geral, permitiu, a partir de uma perspectiva da etnomusicologia, e dos estudos em
musica popular, alargar e estabelecer dialogos com varios estudiosos deste dominio do

conhecimento devidamente indicados sempre que justificado neste documento.

A pesquisa documental envolveu necessariamente a determinacdo dos objetivos da
mesma, a elaboracdo do plano de trabalho, a localizacdo e identificacdo das fontes, bem como
o0 devido tratamento dos dados. A ldgica de construcdo e redacdo do texto do trabalho, foi
uma das partes essenciais para assegurar a sistematizacdo do estudo. GIL (2002). Tal como
refere Freire, (2010), a andlise de documentos também é um procedimento metodoldgico
empregavel em pesquisas qualitativas, a partir dos pressupostos, na medida em que oferece a

possibilidade de observar e comparar dados provenientes de diferentes fontes documentais.

A mesma autora avanga que, os documentos ndo sdo tratados nas pesquisas
subjetivistas como portadores de verdades absolutas. As informacfes obtidas através de
documentos escritos (ou outros), nessas pesquisas, sdo levantadas, sistematizadas e
interpretadas pelo pesquisador, com base no referencial teérico adotado ou, conforme os
dados se revelem, novos referenciais podem ser requestados. Percebe-se, assim, que nas
pesquisas qualitativas/subjetivistas a interpretacdo de documentos ndo parte de referenciais
necessariamente pré-definidos nem de categorias de analise pré-determinadas. E na interacio
do pesquisador com o contetido dos documentos que esse quadro se torna mais claro, podendo

suscitar novas necessidades teéricas. (FREIRE 2010, p. 87).
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Ora, a opcéo por realizar este estudo, tem que ver com a experiéncia e formagao
profissional do autor, enquanto instrumentista, docente numa instituicdo publica de ensino
superior em Mogambique, mas também pelas ligacGes que desenvolveu no campo do negdcio
da musica, através do agenciamento de musicos mogambicanos dentro e fora do pais. Além
disso, o contexto musical mogambicano mostra um crescimento notavel, quer no
aparecimento de paradigmas musicais que suscitam maior entendimento, quer no

desenvolvimento da industria cultural e criativa que se tem verificado no pais.

Um outro factor que interessa mencionar, ¢ que com este trabalho pretendemos
contribuir e incentivar a academia mogambicana a realizar mais reflexdes em torno deste
género musical, que nos ultimos tempos tem dinamizado o contexto criativo local. Portanto
acredita-se que ao realizarmos este trabalho iremos contribuir positivamente para um melhor
conhecimento dos fendmenos musicais no pais, na medida em que, ira permitir a sociedade
artistica e académica, obter mais ferramentas, conhecimentos e fontes de consulta,
preocupando-se em aprender e a usar devidamente as técnicas associadas ao processo criativo,
de escuta e de composicdo. Este feito, possibilita a producdo de uma musica mogambicana de

qualidade, permitira a sua preservacdo, e maior internaliza¢do pelo mundo.

Pelo facto de este trabalho estar integrado no programa de pds-graduacdo em Musica
nesta universidade, vai contribuir para o enriquecimento do contexto sociocultural no Brasil e
no mundo e, em particular, em Moc¢ambique, onde, estudos do género ainda sdo escassos. De
modo que, serd um contributo para o pais, pois 0s musicos e a comunidade académica
poderdo ter mais uma ferramenta para consultar e produzir conhecimento sobre a cultura
musical. Ira também contribuir para, incentivar mais pesquisas neste dominio aumentando

assim a qualidade dos estudos e o entendimento da musica no pais.

O primeiro capitulo faz uma imersdo ao contexto colonial e as dinamicas que
caracterizaram o desenvolvimento da musica popular urbana na cidade de Maputo e algumas
influéncias de outras culturas, europeias, americanas e brasileiras, quer do ponto de vista dos
contextos, as situacfes sociocultural favorecido pela situacdo colonial. No segundo capitulo,
faz referéncia ao periodo poés-independéncia de Mocambique, no qual se analisam o0s
processos politicos de construcdo da nagdo a partir da ideia de mocambicanizacdo da cultura
como instrumento ideologico que procura nesse sentido, resgatar a cultura dos mogambicanos
que na Otica do sistema politico da época, tinha sido desprezada pelo sistema colonial. O
terceiro capitulo, dedica-se a andlise da musica e as suas novas tendéncias no quadro da

abertura do pais ao sistema internacional, que favorece a entrada de outras expressdes
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musicais do mundo, colocando em causa e em discussdo aspetos de identidade nos processos
criativos da musica popular em Mogambique. Seguem-se as consideracdes finais, nas quais
sdo apresentadas as ideias finais e de reflex@o sobre o contexto e percursos da musica popular,

que foram sendo utilizados ao longo do estudo.
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CAPITULO I - PERIODO COLONIAL
1.1. A musica popular urbana na cidade de Maputo: percursos e contextos 1960 -1974

Neste capitulo, nos detemos, especialmente, nas décadas 1960 a 1974, antes da
Independéncia de Mogcambique, com um olhar para a musica desenvolvida na antiga cidade
de Lourenco Marques, atual cidade de Maputo, a capital de Mogambique. Iremos dar alguma
atencdo aos aspetos inter e transculturais que caracterizavam as formag0Oes sociais desse
espaco na época, ressaltando por isso a persistente e ampliada segregacdo que abrangia 0s
espacos de convivialidade, como, bares, restaurantes, centros associativos localizados nos
arredores da antiga cidade de Lourengo Marques, no centro da cidade, junto ao Porto de
Lourenco Marques, na Baixa da capital, mais concretamente, a famosa Rua Araujo, onde a
vida noturna dos bares era uma referéncia os habitantes da cidade e os marinheiros que
aportavam naquele lugar.

Na sequéncia, dissertaremos sobre a importancia destes lugares no desenvolvimento
da mdsica popular urbana na atual Maputo, destacando as suas particularidades, no processo
de constituicdo da cena musical da antiga cidade de Lourenco Marques, atual Maputo, a
capital de Mogcambique. Analisando o desenvolvimento da musica popular na atual Maputo e,
buscando compreender as dinamicas do seu desenvolvimento no contexto da histéria e da
cultura recente de Mocambique. Do ponto de vista de enquadramento da area, o estudo, esta
associado ao dominio dos estudos em musica popular.

1.1.1. Os Primeiros momentos urbanisticos da Mdusica no periodo colonial e poés
independéncia de Mocambique. 1960 — 1989

Para melhor entendermos o percurso e 0 contexto da mdusica popular urbana em
Maputo foi necessario recorrer a algumas fontes orais como o David Abilio, Izdine Faquira,
Luis José Loforte e Aurélio Lé Bon. Sdo quatro fontes conhecedoras do ambiente cultural dos
ultimos anos do periodo colonial e de todo o periodo pés-independéncia em Mogambique,

sendo na atualidade, atores influentes no sector da cultura.
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Figura 1: Imagens com os quatro entrevistos (na esquerda: David Abilio, 1zdine Faquird, Luis José Loforte e
Aurélio Lé Bon — 07 de Julho de 2023).
Fonte: Gil M. Mabota Jr.

Uma das principais vantagens da entrevista aberta e da entrevista semiestruturada, é
o facto de elas produzirem uma melhor amostra da populacdo de interesse. Além disso, este
tipo de entrevista tem um indice de respostas bem mais abrangente, uma vez que € mais
comum as pessoas aceitarem falar sobre determinados assuntos (SELLTIZ et all, 1987). Nos
dois tipos de entrevista, pode-se entrevistar pessoas que ndo sabem ler ou escrever e, ainda
possibilitam a correcdo de erros dos informantes, que ndo poderiam ser corrigidos no caso da
utilizacdo do questionario escrito. (BONI E QUARESMA, 2005, p.75, APUD. ERLER, 2014,
p. 34).

Segundo David Abilio, um dos nossos entrevistados, o contexto da mdsica popular
urbana em Mocambique, e em particular na cidade de Lourengo Marques colonial, esta
associada a projectos musicais como o conjunto Os Monstros, do qual ele fez parte. Segundo
0 nosso entrevistado, o conjunto Os Monstros estdvamos inspirados no movimento civico
negro norte-americano, assim como nos cantores como Angela Davis, Black Power, Black
Petes. Para David Abilio:

“(...) a existéncia de conjuntos como os Monstros, era uma forma de identificagdo
com o movimento de afirmagdo negra tocando Soul music, Pop music, e isso fez com que 0s
filhos dos colonizadores se interessassem pelos nossos trabalhos e, comegassem a partir dai a
abrir as portas dos seus restaurantes, verbenas e clubes para nos tocarmos. Eram lugares
reservados apenas para conjuntos dos brancos. Os empresarios que organizavam o concerto no
campo do Sporting comegaram também a abrir-nos as portas numa perspectiva de “exploragdo
comercial” da musica. Comegamos a ter acesso a quase todas as salas da cidade. Ai comega o
surgimento de novos conjuntos musicais que saiam das zonas suburbanas, e o caso dos
conjuntos os Delta, Gaizer, s6 para citar alguns exemplos de onde apareceram na cena musical
0s musicos Horténcio Langa, José Mucavel e Wazimbo. Estes conjuntos comegaram a ganhar

espaco na cidade de Loureco Marques e a expandir a misica que arrastava 0 povo. Nessa
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época a marrabenta estava circunscrita aos pequenos conjuntos no caso do Jodo Domingos e
conjunto Djambo. (Entrevista ao David Abilio, dia 07 de Julho de 2023).

Na mesma linha de abordagem Luis Loforte, reforca as palavras de David Abilio

fazendo referencia ao género musical marrabenta dizendo o seguinte:

“S6 se pode conhecer a origem da marrabenta se entendermos o movimento musical da Africa
do Sul, porque era la que se fazia a sintese musical. Existem discos gravados de
mocgambicanos que ali migraram entre os anos 55-58. Também, anos antes, sul-africanos e
mogambicanos ja tocavam juntos e faziam parte desses grupos musicais que produziam a tal
sintese musical que mencionei, portanto, para melhor entendermos a marrabenta é preciso
fazermos uma andlise e ver quais sdo as componentes que entram 14, e conhecermos a origem
social desses antigos musicos que foram para Africa do Sul, saindo das zonas rurais de
Mogambique e que levaram consigo 0s seus préprios ritmos e aprenderam a tocar com
Xigogoguane 'Chegados a Africa do Sul tocaram o ritmo Magika e comegaram a desenvolver
esses ritmos com instrumentos mais modernos, isto para dizer que temos que entender a
marrabenta como um movimento cultural. (Entrevista com Luis Loforte, dia 07 de Julho de
2023)

Luis Loforte oferece-nos mais dados sobre o movimento que caracterizou o
desenvolvimento da mdusica popular na cidade de Maputo (antiga Lourengo Marques),
fazendo referéncia ao que ele designa de noite folcléricas na estagdo emissora da Radio
Nacional de Mocambique, entretanto designada, Radio Clube de Mocambique no periodo

colonial. A nossa fonte refere o seguinte:

“(...) na época havia dois movimentos musicais envolvendo musicos nativos, sendo de referir
0 que o conjunto Harmonia e conjunto Djambo. Estes dois conjuntos abrirem espacos para que
outros conjuntos fossem convidados para participarem de um programa da Radio Clube de
Mocambique que se chamava Noites folcléricas nas sextas-feiras. O locutor que apresentava
este programa ndo chamava de programa, mas sim, musica sim folclore, para dar referéncia de
que se tratava de musica de matriz africana, que sd poderia passar as altas horas, assim, 0
sistema colonial, dava a entender que estava a valorizar a cultura local, mas é claro que aquele
periodo das 22 horas, era muito tarde para aquele tempo. Foram estes conjuntos que
introduziram ritmos como 0 n’fena e a marrabenta. Inicialmente, o conjunto Djambo era
considerado folclores nativo, de forma progressiva, foi evoluindo devido ao tipo de
instrumentos que utilizava, 0 mesmo acontecendo com o conjunto Jodo Domingos e o conjunto
Harmonia. (Entrevista ao Luis Loforte, dia 07 de Julho de 2023).

! Xigogoguane, referimos a uma viola feita de lata de cinco litros de azeite. Estas foram as primeiras violas que

0s mogambicanos tiverem acesso, fabricadas por eles, compostas por quatro cordas de fios de ndilon.
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Luis Loforte conta-nos um momento que considera importante da fase fundacional
da construcdo de uma musica de matrizes marcadamente urbanas que de certa forma interessa
deixar aqui registada. Ele convida os nomes de figuras do seu tempo, e que constituem o
conjunto de fontes orais que alimentam a nossa pesquisa. Diz ele 0 seguinte e passamos a
transcrever:

“Perto de 1968-1977, entro em contato com o que David Abilio e o Aurélio L& Bom faziam,
nessa altura eu vivia perto da casa de um senhor chamado Queirdés onde os conjuntos
ensaiavam, outros tocavam no mesmo espago, Os Monstros ensaiavam no mesmo local, eu era
muito jovem e observava todo o movimento que acontecia por ali na zona. Tudo isto era
justamente para chegar ao Henrique Cebolo, a minha percepcdo daquilo que aconteceu é de
facto para entender esta evolucdo geogréfica dos grupos musicais de nativos e o papel do
Henrique Cebolo no ramo da mdsica. Parece falar-se muito pouco do contributo deste
individua no percurso de desenvolvimento da musica no tempo colonial. Cebolo acreditava
que era possivel desenvolver a masica ndo sé numa perspectivo comercial. Cebolo era
formado em mudsica, entendia o valor da mdsica, portanto atraiu todo este movimento pela sua
experiéncia e contato com a musica. Foram poucos musicos que ndo passaram das méos deste
indevido para uma formacdo musical minima. (Entrevista, com Luis Loforte, dia 07 de Julho
de 2023).

A necessidade de formacdo dos musicos era uma prioridade, pois, 0s Mogambicanos
negros, ndo tinham acesso ao sistema de ensino colonial pela lei racial em vigor na época. Os
negros sé podiam estudar nas missdes religiosas, e parte das aulas dadas, era de musica, na
sua maioria mais dedicada a ensinar a doutrina catolica crista. A questdo da formacdo era

também explorada em diferentes formatos:
“Temos que tomar em conta que no periodo colonial, havia pouca abertura para a muasica
mogambicana. A existéncia de associa¢des, brigadeiros, mainatos com os seus musicos, abria
espaco para aprendizagem informal dos masicos, 0 mesmo acontecia nessas associa¢des, assim
como nos bairros como o de Xinhambanine, que era a penas para as pessoas que vinham da
provincia de Inhambane. Por exemplo no Bairro Unidade 7 residiam apenas chope que vinham
também da provincia de Inhambane, distrito de Zavala e outros pontos da mesma provincia.
Ao contrario do bairro da Mafalala, que era um bairro que congregava mogcambicanos de
varios pontos dos pais, 0 Bairro de Maxaquene acolhia mogambicanos vindos da provincia de
Gaza, (Changana), estes lugares tornaram-se lugares de convivialidade e de aprendizagem
mutua. Este factor foi importante para o desenvolvimento de parte da misica popular que

conhecemos hoje. “(Entrevista ao David Abilio, 07 de Julho de 2023).
Luis Loforte reforca as palavras do David Abilio para contar um episédio que

aconteceu no episodio colbnia entre dois musicos 0s mais consideramos na época e influente

da marrabenta diz o seguinte:
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“O sistema radiofénico em Mogambique nessa altura, a Radio Clube (RC)
apresentava um programa chamado parado de sucessos no canal principal, a LM Radio
(Lourenco Marques Radio) no canal a voz de Mocambique (AVM), dissidio também criar uma
parada de sucesso. Entretanto foi encarregue a Tania Udete, filha do Senhor Dabula Director
da Radia na época; ao fim dos oito meses de votacdo duma forte disputo que se popularizou
em duas tribos: 2Xanganas e *Rongas. Os Xanganas apoiavam Eusébio Joane Tamel, Rongas a
Fany Fumo, pra quem ndo sabe, por causa deste fendmeno, em Lourengo Marques teve para
haver uma guerra civil entre estas duas tribos, a partir deste fendmeno, a voz de Mogambique
foi proibida de realizar este tipo de concurso. No final das votagbes quem ganhou foi Fany
Fumo, a partir dessa altura que foi considerado o Rei da Marrabenta. (Entrevistado ao Luis
Loforte, no dia 07 de Julho de 2023).

Como bem refere Aurélio Lé Bon, “ndo ha futuro sem passado”, ¢ importante buscar

0 passado para saber onde vamos:
“Mogambique tem muitos valores, estivemos em tempos dificeis, mas hoje, os
tempos sdo outros, ja ndo “estamos” assim tdo mal. Dai que é muito importante que tenhamos
este tipo de encontros para voltarmos para o passado atraves da historia e da imaginacéo,

temos que reforcar o presente e o futuro. N&o hé futuro sem o passado!

“Quase toda a minha vida profissional dediquei-me a cultura: fui mdsico e cantor
ainda na época colonial na banda musical, Os Atilas, Hop 70. Junto a essas bandas tivemos um
grande movimento de musica ligeira em Lourengo Marques, atual Maputo. Quero recordar no
tempo em que David Abilio estava a frente do conjunto Os Monstros, que nessa altura, era o
fio condutor da musica popular. Nessa época, cerca de 10% dos musicos eram brancos. Os
restantes 90% eram musicos oriundos dos suburbios, de bairros como Alto-Méae, Xipamanine,
Mikadjuine, Chamanculo, etc. Foi ai que nasceram os conjuntos como Os Atilas, Os Monstros,
Hop 70, Jodo Domingos, Djambo e muitos outros conjuntos de musica em Lourenco Marques.
Esta recordagdo faz nos viver a realidade da nossa musica. Nos fins de semanas tocavas nos
clubes dos brancos, e todos os dias ensaidvamos e tocdvamos de tal maneira que chegamos até
a elite, incluindo a Presidéncia. Isso mostra que temos grande historial da mdsica ligeira, desde

0 passado até ao presente:

“Quando chega a altura da independéncia, pegamos na nossa experiencia do colono,
que foi muito importante para a cultura mogambicana. N&o havia servicos culturais adequados,
a cultura indigena em Mocambique, estava da qualquer maneira, até que se criou a Dire¢do

Nacional da Cultura, que na época colonial funcionava como Servigo de Educacdo Colonial.

2 Quando se fala de Xangana é uma tribo da regifo do sul de Mocgambique, pertencem a segunda provincia de
Mogambique, se formos a fazer a contagem das provincias a parte da regido sul, esta tribo Xangana, sera a segunda com o
nome de provincia de Gaza.

3 Ronga é uma tribo da provincia e cidade de Maputo.
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Eramos nos dois nessa atura, Aurélio Lé Bom e David Abilio, mais tarde convidamos Célia,
Moreira da Silva e José Grabanga:

“A primeira coisa que fizemos nessa altura, foi criar uma comisséo, dos
poucos que estavamos evolvidos na cultura a que chamamos de chefes de Brigada: Nao havia
nenhum de nds que era lider da brigada, todos atudvamos em todas as areas de trabalho, foi ai
onde tudo comeca. Mas tarde convidamos outros artistas que estavam no suburbio para
trabalharem conosco como € o caso de Matimbe, Wini Wini. Nessa altura tinhamos o nosso
escritdrio num prédio perto do restaurante Macau no sétimo andar. Numa dada altura estava na
janela a contemplar um espaga livre onde era lona ‘parque € circulo no periodo colonial, vi um
campo todo abandonado e livre, achei-o adequado para a criacdo de uma feira de cultura
popular. Resolvemos fazer uma carta a Graga Machel, que era na altura Ministra da Educacéo
e Cultura, pedindo a permisséo para o uso e aproveitamento daquele espaco. A Graca Machel
mandou chamar para melhor entender o que é isso de Feira de Cultura Popular? Explicamos
como iria funcionar e ela confiou na nossa ideia e aprovou. (Entrevistado, Aurélio L& Bon, dia
07 Julho de 2023).

“A primeira feira em Mogambique comegou com uma vedagdo de canigo, porque
ndo tinha nenhum apoio financeiro, além disso tinhas que apresentar os resultados do nosso
plano de construgdo dessa Feira ao Governo de Samora Machel, conforme o que haviamos
feito a promessa a Graca Machel. Para a materializacdo desse projecto tivemos que recrutar
jovens da organizacdo da juventude mogambicana (OJM), organizacdo da mulher
mogambicana (OMM), organizacdo dos trabalhadores mogcambicanos (OTM), Conselho de
Producgdo (CP), e voluntérios, para dar inicio a montagem da Feira. Uma das solu¢bes que
tivemos para dar inicio a este projeto foi, pedirmos ao Governo “machimbombos velhos, dois
avides de guerra que ndo funcionavam, pedimos um barco que estava também avariado e uma

carruagem do comboio nos caminhos de ferro:

“O avido de guerra era para fazer uma sala de cinema infantil; a carruagem do
comboio e o barco era para servirem de saldo de cha e outros servigos. O Presidente Samora
Machel, mandou chamar o Ministro de Seguranca o Jacinto VVeloso, para autorizar a entrega de
todos os equipamentos que solicitamos. Foi necessario pedirmos apoio de 60 pessoas de
diferentes empresas, incluindo as empresas de agua e energia que se encarregaram de colocar
0s seus servicos no local (...) nessa época 0 Salomdo Manhi¢ca acabava de ser nomeado
Director Nacional da Cultura, ele manifestou muito interesse em acompanhar de perto a
montagem da feira. Quando comecamos com a montagem a primeira coisa que fizemos foi
desmontar as cadeiras do avido, em seguida preparamos o interior para que fosse a sala de
cinema para criangas, onde projetava-se filme, os machimbombos as carruagens também
comegamos a fazer montagens de todos 0s servigos necessarios para a cultura e a mdsica

mocgambicana:

4 Machimbombo, refere-se ao meio de transporte de passageiros, no caso do brasil refere-se a Onibus.

18



“Depois de todo os servicos, realizamos o primeiro festival de danca popular no
pavilhdo de Maxaquene onde contou a presenga da cantora sul-africana a Miriam Makera
como convidada para assistir este lancamento do primeiro festival de canto e danga. A nossa
equipa construiu a feira popular, ainda funcionar atualmente, no mesmo local, eu dizia aos
meus colegas que nem daqui a 10 anos existira uma feira como esta, ja la vdo mais de 40 anos

da sua existéncia:

“No ano de 1989, recebi uma chamada telefénica em minha casa e quem atendeu foi
a minha esposa e a pessoa em linha disse que era Eric Clepton e, que gostaria de falar com o
Aurélio, a minha esposa passo-me a chamada e de facto era ele que estava em linha. Em
conversa ele disse estar muito interessado em vir fazer um concerto em Mocambique naquele
ano. Quando o produtor executivo dele, de origem australiana chegou a Maputo perguntou-me
de imediato pela equipe de produgdo britanica para a realizagdo do concerto do Eric Clapton
em Mogambique uma vez que Zimbabwe, Swazilandia e Botswana seria assim, e eu respondi:
"toda a nossa equipe é made in Mozambique". Eu disse aqui em Mogambique ndo tem nenhum
Inglés sé estamos nos aqui. Apresentei a equipa de mogambicanos que iria organizar festival.
(Entrevista com Aurélio L& Bon, dia 07 de Julho de 2023).
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Figura 2: No campo de futebol, Estaddio da Machava em Mogambique — Maputo; Festival Internacional de
masica, com musicos sul-africanos e dos Estados Unidos de América, a musica Eric Clepton, no dia 01 de
Agosto de 1989
Fonte: David Abilio, antigo Diretor da Companhia nacional de canto e Danga de Mogambique.

Izdine Faquird, na sua interversdo em relacdo a massificacdo cultural em

Mocambique, aborda o seguinte:
“(...) nds organizdvamos festivais nos bairros com a empresa Congas, e chamavas de Festival
do seu quintal, e as pessoas ndo pagavam nada, tinhamos empresas que patrocinavam estes
festivais, havia interesse em se promover a musica mogcambicana. Penso que foi a fase em que
tinhamos uma expressdo musical ao nivel internacional. O que sinto hoje é a falta de mais
atencdo do Governo para com a cultura, neste caso concreto a mdsica, Provavelmente as
ideologias que a FRELIMO em 1974 — 75, de constru¢do de “Homem novo”, tenha
contribuido de certa maneira para o enfraquecimento da cultural em Mogambique, ora
vejamos, nem se quer temos debates sério para estudarmos formas de reverter este semanario

gue estamos a viver em relacdo a cultura. Por exemplo, a marrabenta, se calhar € ritmo de todo
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o0 Pais, a musica de salao, de festas, se for a prestar bem atencgdo as batidas sdo quase iguais,
tem o ritmo da marrabenta, ha muita semelhanga também no centro e no norte do Pais. No
centro pode ter outro nome, no norte ter outro nome.

“A batida que temos aqui de marrabenta também tem em Angola. Nés estamos a ficar muito
presos nestas questdes do tribalismo e ndo avangamos porque depois voltamos a conversa que
estavamos a ter com Loforte, que fazia referéncia aos Xanganas, Rongas. Pensa que termos
gue analisar para sabermos o que estd em comum nos ritmos mogambicanos, talvez assim,
pode-se ter uma definicdo clara para a nossa identidade cultural, tendo em conta a questéo,
étnica, multiculturalismo, multilinguistica. Mesmo a musica de Chopes, se formas a prestar
bem atencdo tém o ritmo da marrabenta. Talvez seja este o memento que Universidade
Eduardo Mondlane (UEM), através da Escola de Comunicacdo e Artes (ECA), comeca a fazer
uma reflexdo e aprofundar as suas pesquisas na tentativa de harmonizar estas designagdes
todas que sdo atribuidas a nossa musica, tendo em conta que a ECA, é uma instituicdo de

ensino e investigacdo. (Entrevista ao lzdine Faquird, dia 07 de Julho de 2023).

Davide Abilio em forma de fecho das intervencgdes salienta o seguinte:

“(...) O que cria problema para ndo atingirmos este grande objectivo na cultura. Os musicos,
etnomusicélogos, os estudiosos de mdsica 0s nossos mogambicanos, ndo conseguiram
transmitir 0s seus conhecimentos para influencia o sistema governativo no sentido de abrir-se e
ao mesmo tempo apoiar a cultura, a masica; primeiro Mocambique o sistema colonial como
sabem, foi diferente da coldnia francesa, inglesa e outas coldnias. Por exemplo, a col6nia sul-
africana ndo chegou a interferir na cultura daqueles Pais, eles respeitaram as suas
manifesta¢des culturais. Contrario do sistema de colonizagdo de Mogambique, foi de negagéo,
fomos negados a nossa propria cultura de tal forma que até hoje estamos influenciados com
esta forma de pensar, mesmo a partir dos nossos Dirigentes:

“Quando se chega a estas alturas muito profunda para defender a cultura, alma; efetivamente
as pessoas dizem: quanto mais estuda, mais se aliena da sua cultura, o conhecimento que noés
tivemos era exatamente esse de mostrar que ha cultura superior e cultura inferior, que muitos
ndo conseguiram se libertar disso. Quando digo se reflete até hoje, as propostas arrojadas que
colocamos para a decisdo em torna da cultura, ndo encontram uma direcdo no seio do

Governo.

Ainda David Abilio diz que, como disse o Faquira, quando falou do Sistema politico
de Mocambique principalmente ao comprometimento com a cultura, nada acontece, e que na
verdade este Governo € nosso, até sdo amigos, mas quando se chaga a este ponto decisivo da
cultura eles vacilam:

“Exemplo dos Congoleses e Sul africanos, estiveram livres de exprimirem os seus sentimentos
através da cultura, musica e danga. Também desenvolveram fontes alternativos de divulgacédo
cultural, independentemente daquelas fontes no regime do Apartheid na casa da Africa do sul,
tinham outras fontes que lhes permitiu divulgar a sua cultura, diferentemente de Mocambique,

embora nao ter existido o Apartheid oficialmente, houve uma deméncia de roubar a alma dos
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mogambicanos para que fossemos portugueses da alma e mocambicanos de pele.
Aparentemente parece que estamos em Paz, aparentemente somos igualdade, aparentemente
tudo é permitido. (...) (Entrevista ao David Abilio, dia 07 de Julho de 2023).

Procuramos apresentar um cendario do desenvolvimento da masica popular na cidade
de Maputo, a partir de alguns extratos de entrevista concedidas por figuras importantes e
influentes na cena cultural e musical mogambicana, como forma de fortalecer a importancia
deste estudo para o entendimento do fendmeno musical e da relevancia da etnomusicologos e

a sua relacdo nesta pesquisa.

1.2. Universo de partida: Da relacdo entre a etnomusicélogos e o projecto de pesquisa

A nossa reflexdo em torno do conceito de musica popular, parte de uma perspectiva
etnomusicologia avancada por Bruno Nettl (2005), centrada na ideia de uma analise deste
fendmeno a partir dos varios contextos socioculturais que a geram, na medida em que, 0
desenvolvimento da prépria etnomusicologia, possibilitou o surgimento dos estudos em
mdusica popular:

Para (Nettl 2005) embora a musica tenha sido conceptualizada de vérias formas, algumas
delas, numa perspectiva de inclusdo de outras varidveis sociais e culturais, o conceito
continuou associado a uma perspectiva eurocéntrica. No quadro das disciplinas mais cléssicas,
a masica continua a ser entendida como uma espécie de “sons agradaveis ao ouvido, (...), a
definicdo do conceito de musica privilegiava uma visdo eurocéntrica da masica, mas jé incluiu
as musicas de outros contextos na sua segunda edi¢do que consolida a etnomusicologia pos-
1960 revolucionando os debates e as percepcfes conceptuais sobre o conceito de musica
dentro da academia, ou seja, 0 contexto que a gera e as fun¢des que transporta passaram a ser
tomadas em conta na sua definicdo, valorizando deste modo as especificidades da sua
universalidade. (NETTL 2005: 27).

Segundo BLACKING, (1973). A etnomusicologia mostra que grande parte das
teorias, parametros e testes de musicalidade, assim como das correspondentes psicologias da
masica, sdo especificas e culturalmente limitadas, e que a musica pode ser gerada por uma
variedade de processos, alguns dos quais sdo “ndo-musicais” Apesar disto, existem boas
razdes para procurar e identificar um quadro inato especifico das capacidades cognitivas e
sensoriais que os seres humanos estdo predispostos a usar para a comunicagdo “musical”
(BLACKING, 1973: 111).

Em nosso entender, tem uma ligagdo ndo menos importante, com o surgimento de
estudos sobre muasica em Mocambique no periodo colonial, demarcado pelo momento em
que, o etnomusicologo mocambicano Eduardo Lichuge designa por “descoberta da

etnomusicologia em Mog¢ambique”.
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Este momento decorre simbolicamente a partir de 1932, quando o alemdo Gunther
Spannaus grava pela primeira vez um conjunto de praticas performativas mogambicanas em
cilindros de cera. Segundo ele, esta fase definiu Mogambique como um territdrio de interesse
para 0s etnomusicélogos europeus, que num contexto de dominacdo colonial permitiu a
producdo de uma série de estudos, desde os mais descritivos, aos mais sistematizados sobre a
cultura e praticas performativas associadas a musica (LICHUGE, 2016).

Blacking (1995) refere que a “musica” para os africanos ¢ assumida como uma
habilidade que qualquer membro da comunidade pode ser capaz de exibir. Sustentando as
suas ideias o autor socorre-se das contribui¢bes de outros colegas que defendem o caracter
participativo da “musica” africana, sublinhando que ela requer a participacao do individuo na
sua totalidade, de corpo e alma, e ndo apenas como um aspeto intelectual, mas sempre
associada ao seu contexto sociocultural (BYRON E PERGINAL 1995: 7, cit in BLACKING
1995).

Interessa abrir um paréntesis, para destacar, e a vantagem de ethomusicologia neste
estudo, que na observacao de Eduardo Aubert, possibilita o estudo da mdsica do ponto de

vista do nativo:

AUBERT, 2007 (...) Nativa, como porta de entrada para a compreensdo de uma cultura (...)
tal qual ela pode ser percebida pela linguagem (...) Uma consequéncia importante dessa
abordagem é que, preocupando-se com a sistematizagdo do pensamento na lingua, ela acaba
permitindo que eventualmente a propria nocdo de teoria musical, que estd associada a certa
sistematicidade e a uma organizacdo objetiva das categorias, entre finalmente no campo da
etnomusicologia. A centralidade da mediacdo da lingua esti associada a uma mudanca de
perspectiva mais global, (...) “quando se trata de analisar tais fendmenos como a verbalizagdo
da musica e conceitos de estrutura formal e estética, hd uma maior necessidade para os
ethomusicélogos (...) da orientagdo ocidental e seguirem a dica dos proponentes da
etnociéncia (...) Aqui se delineiam os termos do debate émico/ético, que dominaria a cena
antropologica nas proximas décadas (...) que se adote um “ponto de vista nativo”, e (...)
adocdo pela etnomusicologia de vertente preponderantemente antropolégica seria decisiva no
estabelecimento de um campo de estudos de “teorias musicais nativas (...). (AUBERT, 2007,
p. 285).

Fazendo Fé a este pensamento do Eduardo Henrik Aubert, esta possibilidade permitiu
que a etnomusicologia, no seu processo de afirmagdo como disciplina, desse voz a outras
I6gicas e contextos de producdo de saberes sobre masica popular urbana e seus derivados. O
nosso projeto de pesquisa vai nessa dire¢do, ou seja, procura justamente, dar protagonismo ao
antigo colonizado para refletir sobre a masica que ele conhece no seu contexto cultural, de

performance de criacdo na atualidade. Assim, as ideias de Steven Feld, ajudam a perceber
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algumas questdes centrais da musica em Mocambique, quando refere ao carater social da
masica. Podemos acrescer que, para além do social a musica comunica, e mantem a ordem
social da comunidade, entre outras nuances que a contemporaneidade nos oferece contemplar

neste campo.

Além disso, os novos paradigmas da etnomusicologia que foram trabalhados por
Bruno Nettl, Alan Merriam entre outras referéncias, permitiram que se estudassem e se
colocassem varias outras areas de interesse para o estudo das musicas das sociedades ndo
europeias, contribuindo para o enriquecimento dos saberes sobre as mdsicas destas
sociedades. A etnomusicologia permitiu trazer ferramentas de andlise e reflexdo sobre a
realidade musical em Mogambique, abrindo espaco para que a musica popular nos pudesse ser
conhecida no quadro dos paradigmas atuais dos estudos sobre musica popular, e todo um
conjunto de elementos que interessa considerar. Tal e o caso do conceito de industrias
culturais e criativas, e 0S processos criativos que intervém na musica popular.

Segundo PIEDADE (2006), Etnomusicologia é uma das trés tradi¢des musicoldgicas
do Ocidente, juntamente com a Musicologia Historica e a Sociologia da Mdusica (Menezes
Bastos, 1978, p. 63). Outros campos de Estudos Musicais, como a Psicologia da Musica e a
Estética Musical, (...) para Menezes Bastos (1994), a Musicologia ndo nasce no campo
epistémico das Ciéncias Humanas, e sim no mundo da musica do século XVIII, como um
estudo que objetivava construir "partituras critico-interpretativas" da musica do passado,
como é o caso do periodo do Barroco Musical (1600-1750). (...) que constituem o0s
pesquisadores mais célebres daquilo que se convencionou chamar de "Escola de Berlim"
(Christensen, 1991). Os trabalhos e teorias produzidos neste "momento psicol6gico™ da futura
Etnomusicologia envolvem investigacGes acerca das sensacfes em relacdo aos sons, das
propriedades dos sons, da natureza dos intervalos e escalas, da nocao de consonancia e outros
temas (ver Shneider,1991). O conhecimento gerado por estes estudos, que trabalhavam com
dados sobre as sociedades ditas "primitivas”, eram marcados por ideias evolucionistas, e
muitos dos conceitos neles implicados hoje se tornaram obsoletos. (...). (PIEDADE, 2006, P.
60).

Neste sentido, os trabalhos de estudiosos como (Richard Middleton, (2002), 1990,
Susana Sardo, (2011). Na perspectiva usada pela etnomusicologia ela cruza através das
analises do presente trabalho, este modo de interpretacdo da cultura com a musica.
Mogambique constitui um dos territérios mais importantes para o desenvolvimento deste tipo

de conhecimento desde que a abordagem da histdria seja, de acordo com o posicionamento da
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etnomusicologia, interceptada do saber local (Sardo 2011). Ou seja, ndo é apenas a historia
escrita que nos oferece o material para a anélise, mas também é sobretudo a histéria dita que
reside no plano da oralidade. E mais importante, ndo é apenas o olhar do colonizador - que no
passado passou a cultura dita a escrita que nos interessa, mas, e sobretudo, 0 modo como esse
olhar é visto pelas pessoas que representa: 0s proprios mogambicanos. Procuro, assim, a partir
desta intercepcdo de olhares, dar conta dos principios seminais da etnomusicologia
contemporanea, segundo a qual nenhum trabalho, nem nenhuma pesquisa etnomusicologia,
podem estar completos ou ser fidedignos se ndo tiverem em linha de conta o ponto de vista
dos individuos sobre os quais o estudo incide (SARDO 2011 apud LICHUGE 2016).

JOSE ROBERTO ZAN, 2001, JUNIOR, 2013, PETES 2005, abordam o conceito de
musica popular, procurando compreender este fendmeno nos seus contextos locais que
categoriza os fendmenos musicais contemporaneos, pelo termo genérico “popular music”.
Nestes, o contributo de perspectivas emprestadas da etnomusicologia e da sociologia da
mdsica irdo permitir a abertura de um vasto campo de reflexdo, discussbes em volta da
divulgacdo comercial da mdsica através dos meios de comunicacdo de massas como
intermediario privilegiado, atingindo uma grande franja de mercado significativo e que tem os

musicos profissionais como os protagonistas:
PETERS 2005 (...), musica popular é uma criagdo contemporanea que surgiu com (...) um
certo grau de diversificagdo social, (...), resultado da criagdo renovada de sonoridades
destinadas a atender as necessidades de lazer das grandes camadas urbanas, demarcando uma
oposicdo entre produto musical ligado a caracteristicas locais e produto que simplesmente
reproduz, ainda que ‘“nacionalizando”, as novidades “internacionais” criadas para seu
equivalente social em paises mais desenvolvidos. Ou seja, 0 contexto s6cio-econémico era

responsavel pelo surgimento de cada fendmeno musical”. (Peters 2005, P. 31).

1.3. Sobre o conceito de musica popular urbana

Na secc¢do anterior, procuramos enquadrar o contexto gerador do conceito de musica
popular, a partir do objeto de estudo da etnomusicologia, e 0s progressos que ela registou com
0 surgimento dos estudos em mdsica popular como um campo de producdo de saber sobre

este fendmeno social.

(...) A musica popular incorporou formas e valores musicais europeus. (...) a sonoridade
homofénica das cordas, as consonincias harmoénicas “agradaveis”, o ritmo suave (mesmo
quando voltado para os apelos mais diretos ao corpo e a danga), marcaram 0s primeiros anos
da experiéncia musical popular. Mas, na medida em que a constituicdo das novas camadas
urbanas, sobretudo os seus estratos mais populares, ndo obedecia a um padrdo étnico

unicamente de origem europeia (com a grande descendéncia de grupos negros e indigenas),
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novas formas musicais foram desenvolvidas, muitas vezes criadas a partir da tradi¢do de povos
ndo-europeus. Alguns dos “géneros” musicais mais influentes do século XX podem ser
analisados sob este prisma: 0 jazz norte-americano, a rumba cubana, o samba brasileiro, sdo
produtos diretos dos afro-americanos que incorporaram paulatinamente formas e técnicas
musicais europeias. (...). (NOPOLIAO, 2002, P. 12)

Parece consensual para muitos estudiosos que, a palavra chave para explicar o
conceito de musica popular, esta associada a ideia de musica sem autoria identificada a um
individuo.

A performance folclérica, apropriada pelos nacionalistas, consiste na representagdo de um
passado historico. Tal representagdo apela a memoria, identificada por designac6es tais como
memoria coletiva ou meméria de um povo. Informada pelo envolvimento ideoldgico do
nacionalismo, essa memdria surge como uma espécie de precipitado estrutural cheio de
arbitrariedade e convencionalidade, no dominio das ligacBes espaco temporais; obtém-se
assim, com a memoria, a ilusdo da continuidade e da estabilidade territorial e historica. (...)
No contexto da formacdo dos Estados Nacionais, ser considerada fundamental a elaboracéo e
implementacdo de politicas culturais — entre as quais se situam as politicas de patriménio -
visando a construcéo e comunicagdo de uma identidade nacional ou étnica. Nesse momento, a

cultura é pensada como coisa a ser possuida, preservada, restaurada. (OLIVEIRA,2006, P. 77).

A Rédio Clube de Mocambique teria jogado um papel fundamental a julgar pelo

género de programas e rubricas radiofénicas que procuravam divulgar a masica folclérica
mogambicana, em certas ocasides, para diferenciar os grupos de musica folclérica era
utilizado o termo folclore moderno assim, eram diferenciados 0s conjuntos Jodo Domingos,
Harmonia de conjuntos como do Alberto Mhula, que desenvolvia musica tradicional com

acompanhamento de tambores, apitos e indumentaria de peles de animais selvagens.

(...) Pensamento folclorista aplicado a musica popular urbana, para resgatar géneros ¢ estilos
incorporados pelo mercado radiofénico e fonografico (...) Atualmente, a integracdo de
aspectos de manifestagdes folcléricas ao mercado musical moderno vem sendo do interesse de
antropdlogos, historiadores, musicos e instituigdes culturais, procurando entender como 0s
sectores dominantes e subalternos apropriam-se da heranga das culturas populares urbanas,
como a descontextualizam e lhes atribuem um novo significado em funcéo dos seus interesses.
(PETERS 2005:31, P. 36).

No caso de Mogambique, no recinto do jardim zooldgico, ja numa perspectiva
meramente comercial, visando garantir a sustentabilidade daquela infraestrutura municipal,
comecam a realizar-se espetaculos de «dangas do folclore mogambicano», a partir de sinais de
1966. O Conjunto Manjacaziano exibiu-se ali com regularidade, apresentando-se naquele

recinte no primeiro domingo de cada més. Estes espetaculos realizavam-se aos sabados e
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domingos, podendo integrar ainda palhagos e musicos, como foi o caso do Dilon Djindiji,
tendo a presenca de grande numero de espetadores, que, em alguns casos, podiam rondar as
2000 pessoas. Em Outubro de 1976 realizou-se ali um primeiro «festival de dancas
regionais», com a presenca de cinco grupos folcldricos do sul do pais. Desde entdo, passou-se
a exibir. Com regularidade, grupos vindos dos locais mais variados, como Bilene-Macia,
Marracuene, Xinavane, Inharrime; Manhiga, Malvarnia, Chibuto e Xai-xai. (SOPA, 2014, P.
45).
No dominio da musica tradicional oral e rural, também conhecido como “folclérico musical”,
era dada particularmente atencdo ao processo de recolha, com propoésito de circunscrever 0s
repertorios “tipicos” de cada regido e proceder ‘a consequente normalizagdo da sua exibicdo,
fundando e orientando, para esse efeito, varios grupos folcloricos, orfedes ou grupos corais,
num processo que foi apodado de “flocorizagdo” (...) Passou a designar o modelo de
representacdo do patriménio rural que se institucionalizou no Estado Novo, o repertorio e
estilo musical associados, e o universo social que o dinamizou discursivamente um universo

gue abarca praticas perfectivas, repertorios coreografias musicais, e campo social. (FREITAS,
2020, P. 42).

A musica popular, ao oposto de musica classica, ou, erudita, muitas vezes atribuida o
estatuto de arte, em oposicdo ao estatuto de entretenimento da musica popular. A génese deste
tipo de classificacdo, assenta na musica secular e litrgica ocidental que se distingue pelo seu
sistema de notacdo em partituras, diferente, como ja indicamos antes, a uma origem rural,
associada a uma comunidade especifica que a executa e partilha sem grande recurso a escrita.
(PEREIRA 2011).

(...) Na etnomusicologia, as pesquisas, sob o enfoque pds-moderno, tém valorizado, entre
outros aspectos: O conceito de cultura, segundo um enfoque pluralista e segundo a concepg¢éo
de desterritorializacdo da cultura. As trocas e reelaboracfes entre as manifestacdes musicais,
sob 0 enfoque de sinteses ou hibridismos e de transformaces, considerados como processos
inerentes as culturas. A relativizagdo dos documentos, considerados como relatos subjetivos,
conferindo igual importancia a textos escritos, relatos ora, performance, participacdo do
publico nos eventos, diferentes registros audiovisuais, inclusive medidticos. (...) A ndo
valorizagdo hierarquica de concepgdes musicais, abrindo espago para a “musica popular” (...)
(os proprios conceitos de musica “popular” (...) entram em revisdo). Observamos, assim, que
os limites das pesquisas musicoldgicas e etnomusicolégicas se ampliaram. Podemos, sob essa
linha de abordagem, nos defrontar, com alguma frequéncia, com pesquisas que abrangem as
praticas musicais e ndo apenas a “musica em si”’, que focalizam diferentes manifestagoes e
estéticas musicais, sem priorizar a musica de concerto e sem tentar caracterizar essa musica
como “universal”, que problematizam conceitos antes considerados estaveis, como 0s de

“estilo” ou “contexto”, entre outros. (FREIRE 2000, P. 87).
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Encontramos outras propostas de definicdo da musica popular, em escritos de
estudiosos como (NEDER, 2010), para quem a musica popular, e aquela que vem “do povo”,
e que inscreve em si, critérios como “autenticidade” e “identidade nacional”, ou, “regional”
como prioridade. O que ndo cabe nesse formato, ja e colocado fora da Idgica do conceito de
musica popular.

Para a etnomusicélogo Susana Sardo (2013), a designacdo contemporanea de
«popular music», que é na atualidade um dos mais importantes dominios de estudo da
Etnomusicologia e da Sociologia da Musica, refere-se sobretudo a musica cuja divulgagéo
comercial utiliza os meios de comunicacdo de massa como intermediério privilegiado,
atingindo uma franja de mercado significativa, sendo desempenhada por mdsicos
profissionais. Portanto, o conceito da musica popular é herdeiro de um processo histérico que,
ao longo dos anos, o foi adequando a novos paradigmas musicais, a0 mesmo tempo que novas
designacdes para que anteriormente era categorizado por “popular” (SARDO, 2013).

(...) Conhecimentos sobre a relagdo entre os ouvintes musicais, como individuos socializados,
e a prépria musica. Tais conhecimentos necessitariam da investigacdo empirica mais extensa
possivel e esta s6 se tornaria inicialmente produtiva, sé se elevaria para além da compilagdo de
fatos insignificantes, quando os problemas ja se achassem estruturados teoricamente; quando
se soubesse 0 que é relevante e sobre o que se espera obter esclarecimento. Para tanto, um
questionamento especifico pode ter uma serventia maior que as consideracdes mais genéricas
sobre musica e sociedade. (...). (ADORNO 1973, P. 55).

Richard Middleton (2002), associa a musica popular ao campesinato, as classes
menos instruidas e, nessa sequéncia, associada a um repertorio musical «nacional» e
«tradicional». No decurso do séc. XIX, a expressdo «popular» associada a cultura do
campesinato é gradualmente substituida pelo termo folk, o que viria a transformar o folclore
num instrumento central dos movimentos nacionalistas. Esta ldgica caracterizou o0s
movimentos nacionalistas em Mocambique, na sua luta pela independéncia do dominio
colonial. Logo nos primeiros anos da independéncia, a cultura em Mocambique, foi utilizada
como instrumento de construcdo da nacdo, através da criacdo de festivais nacionais de
“musica tradicional” e festival nacional da cultura, evento que continua a ser realizado na
atualidade, duas vezes por ano. (LICHUGE, 2005).

Portanto, as logicas (MIDDLETON, 2002; SARDO 2013) sobre o conceito de
masica popular, principalmente quando Ihe associam numa primeira fase ao campesinato, ao
povo, bem como a sua dimenséo nacionalista na qual se inscrevem critérios de autenticidade,
identidade entre outros momentos relacionados com o contexto que gera este fenbmeno

social, oferece-nos uma outra leitura sobre o conceito de musica popular, enquanto repositorio
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de narrativas, e campo de reivindicacdo da participacdo destas sociedades na construgéo da
historia da humanidade através da musica. Dito de outro modo, estas sociedades, a partir das
suas logicas de definicdo do conceito de mdsica popular, Mocambique, e outros contextos que
passaram pela experiéncia colonial, encontram neste conceito sugerido por (MIDDLETON,
2002; SARDO; 2013; NERDES 2010).

A possibilidade de compreender Santos (2008), ou, ainda a “(im)possibilidade do
momento dos mogambicanos e suas notas estéticas” (Ngoenha, 2006,78), na producao de uma
musica popular urbana no periodo pos-colonial. A conversa com Middleton, justifica-se pelo
seu posicionamento mais abrangente, e com tendéncia de democratizar o conceito de musica
popular. Na l6gica de Spivak, (2010). Ele procura remapear o conceito, dando espago para
essas musicas “subalternas poderem falar”.

(...), Entendendo-se “musica popular” como produgao das classes populares contemporaneas,
e que desenvolve experiéncias sdnicas ndo passiveis de apreensdo segundo métodos ideados
para musicas tradicionais, (...), a musica popular se constrdi e se define pela sua pluralidade,
justamente no contato e confronto com outras masicas, por meio de seu uso por sujeitos
concretos, por sua vez mediado por categorias histdricas, sociais e culturais, (...), musica
popular” se referia as musicas das comunidades rurais tradicionais, e ele o opunha a “musica
popularesca”, urbana e mediatizada, exatamente aquela que, hoje, ¢ mais geralmente
compreendida como “musica popular”. (NEDER, 2010, P. 182, 183).

Portanto, colocando o olhar para a realidade musical urbana em Mocambique, em
particular para a cidade de Maputo, diriamos que ela se caracteriza por uma natureza
miscigenada entre o estilo de vida urbana, consumo de massas, audiéncias, sistemas de
distribuicdo, producdo e difusdo em suportes tecnol6gicos (no periodo colonial em
Mocambique, referimo-nos a radio, gramofones, exibicGes ao vivo em bandas conjuntos,
carnavais etc, na zona periférica e centros urbanos como clubes noturnos), e a natureza rural
da musica dita tradicional, encaixando em si, as suas narrativas historicas e de aspectos que a
distinguem distribuida, como ja indicamos, de acordo com as regras do mercado de livre
circulacdo de bens para um publico global.

Dai buscamos retratar neste estudo, a ideia de musica popular a partir do contexto
mogambicano, comegando por problematizar o conceito de “musica ligeira” muito comum no
vocabulario dos mogambicanos, mas gque, nos ultimos anos, comeca a ser diluido devido ao
franco desenvolvimento do campo de estudos em musica no quadro dos cursos de graduacéo

em musica nas universidades e institutos de estudos sobre cultura e artes, como é o caso da
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Escola de Comunicagédo e Artes da Universidade Eduardo Mondlane e o Instituto Superior de
Artes e Cultura.

A componente musical desta reflexdo, ira igualmente incidir sobre os aspetos
avancados por Middleton, olhando para a génese do nacionalismo mogambicano, enquanto
ferramenta de mogambicanizagéo da cultura, enquanto instrumento ideoldgico para contrapor
o0 sistema colonial, o discurso que o proprio sistema produziu sobre a musica popular de base
rural, que, no quadro da independéncia nacional em 1975, caracterizou a paisagem sonora de
Mocambique.

Tal como mencionamos, do ponto de vista social, procuraremos trazer a importancia
dessa abordagem que toma a cultura no periodo po6s-colonial, como instrumento ideoldgico
para socializar os mogcambicanos em prol de uma logica de nacdo, onde era necessario de
certo modo “matar a tribo para fazer nascer a na¢ao” (NHANTUMBO, 2020). A partir de
algumas entrevistas a elementos chaves da historia da cultura mocambicana, e possivel
vislumbrar, a ligacdo entre o conceito de musica popular de Middleton, e o contexto pos-
independéncia de Mocambigque, e a sua componente nacionalista, misturada com a
necessidade de se afirmar entre a sua cultura rural e 0 novo contexto pos-colonial. Atentemos
a titulo de exemplo para contextualizar a euforia por uma afirmacéo cultural, historica e social

dos mogambicanos na época, numa passagem retirada de (LICHUGE, 2016).

Devo dizer que antes da independéncia, Mogambique, entanto que provincia, tinha algumas
instituicBes, que correspondia, mais ou menos, as instituicdes existentes em Portugal, como
por exemplo, educagdo, trabalho, etc, mas por exemplo, ndo tinha nada que se referia a cultura,
portanto, quando chega a independéncia, logo a partida, ndo se herdou nada que viesse da
cultura, o que é que havia no tempo colonial em matéria de cultura? Existia o Centro de
Informagdo e Turismo, que tinha um pouco a ver com a realizagdo de espetéaculos, tinha
ligagdo com a Radio Clube de Mogambique, mais por uma questdo de verificar a questdo dos
direitos do autor e acabou. Mas uma instituicdo que se encarregasse de politicas, de
coordenacdo ou de incentivo em termos de cultura, nada! (Entrevista ao DAVID ABILIO,
18.09.2021, Maputo).

Procuramos nas linhas anteriores, trazer tracos politicos, sociais, culturais e
historicos das bases através das quais a construgdo de uma musica popular urbana comecgou a
contestar o passado colonial dessa musica, 0s seus protagonistas no periodo colonial e, o
rumo que se comegou a desenhar no periodo pds-colonial. Todo o contexto apresentado,
encontra enquadramento no dominio dos estudos em musica popular, enquanto campo que

nasce da Etnomusicologia.
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Ainda nos baseando nas contribuigdes de estudiosos mais recentes A Construgdo
Sonora de Mogambique do Marcos Roques de Freitas, do Rui Laranjeira A Marrabenta — sua
evolucdo e estilizacdo, e do Eduardo Lichuge na sua tese sobre A Histdria, Memodria e
Colonialidade: Analise e releitura critica das fontes histdricas e arquivistas sobre a madsica
em Mocambique, que abordam sobre a musica em Mocambique, referindo que do ponto de
vista politico e ideoldgico, a ideia de mocambicanizar a cultura fez parte das ac¢des
ideologicas do regime e isso refletiu-se numa acdo estratégica que consistiu na
institucionalizacdo da cultura, através da criacdo de grupos culturais de canto e danca e outras
artes em todos os sectores da sociedade mogambicana. A criagdo de um conselho consultivo
responsavel por conceber programas de desenvolvimento e organizacdo de manifestacdes
culturais, estava dentro desse propdsito, incluindo formar quadros em gestdo cultural, através
de instituicbes do Estado como o Centro de Estudos Culturais, e o Instituto Nacional de
Cultura.

Ressalve-se que os festivais nacionais de danca e o festival de musica e instrumentos
tradicionais mocambicanos, configuraram uma das ac¢fes mais importantes inseridas no
ambito da politica cultural (...) com vista a dinamizar e massificar as atividades culturais
junto das populagdes mogambicanas, criando instituicbes mais pequenas, como as Casas de
Cultura promovendo as campanhas de massificacdo cultural nas datas comemorativas
nacionais. A campanha visava, também, estimular a criacdo poética, teatral, a criacdo de
cancdes, contos, jogos, intercambio cultural entre escolas e fabricas, e finalmente o
langamento de livros de poemas com base em materiais recolhidos junto da tradicéo oral, isto
é, através de historias contadas pelas popula¢des (TEMPO 18.09.1977: p. 44).

O estudioso Jodo Soeiro de Carvalho (2002), destaca o caracter popular do novo
governo ao favorecer a criacdo de espagos para a massificacdo do discurso sobre “musica”,
com base no conceito de cultura, alias, a Ofensiva Cultural.

Na edicdo, palavra de ordem do Partido FRELIM Publicado pelo Instituto Nacional
de Livros e Discos (INLD). Segundo Samora |Machel, (...) Nossa ofensiva organizacional,
economica, cultural. Deve ser tambem ponto de partida da ofensiva social, de justica, de
respeito pela legalidade revolucionaria e de combate para desalojarmos as mentalidades
escravas ao estrangeiro; ponto de partida da ofensiva contra o banditismo, a corrupcéo e a
contrarrevolucdo, conta a reacdo. Por isso todas as estruturas democraticas de massa devem
cooperar com as estruturas do governo/ somos um todos, somos a forca e a nossa forca é o
povo. (INDL, 1980, p. 20).

No que tange as ofensivas culturais em Mocambique, foi na Idgica de crianca dos festivais
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nacionais de canto e danca, festivais musica, ao nivel nacional e a criagdo dos Diretores
culturais em algumas Provincias do Pais, nomeadamente Maputo, Beira, Nampula, Quelimane
e mais tarde Inhambane, esse foi 0 maior movimento de ofensivas culturais que nés tivemos no
Pais nos anos 1977 — 80, e foi também nesta época que criamos a primeira reunido da cultura
com objectivo de fazermos uma reflexdo de como poderiamos massificar a cultura, sua
importancia e a masica em Mocambique. (AURELIO LE BOM, Entrevista, 06 de Julho de
2023).

Foi a estratégia de implementacdo dessa politica, que se opunha a cultura colonial da
sociedade capitalista e burguesa, termos que aparecem em varias ocasides nos discursos do
estado mocambicano (CARVALHO 2002;256 apud LICHUGE, 2916). Esta medida marcou
as bases para o surgimento de uma nova linha de musica popular urbana na cidade de Maputo
pos-colonial, que refletiu anos mais tarde, as caracteristicas da musica popular urbana
apresentadas, por todos os autores arrolados (MIDDLETON, 1990; SARDO, 2013; NEDES,
2010; PEREIRA, 2011).

1.4. Espacos e contextos da musica popular urbana no periodo colonial

Nesta sec¢do propormo-nos a apresentar a paisagem sonora de Lourengo Marques,
isto é, os lugares, os momentos, bem como 0s estratos sociais que influenciaram o
desenvolvimento da musica popular de carater urbana. E nesses lugares e nesses contextos
que, interessa destacar a sua identidade e 0 seu contexto sdo estes 0s bairros periféricos da
grande cidade de cimento, caracterizados por uma azafama muito mais dinamica,
diferentemente das regras segregacionistas e altamente ocidentalizadas, do ponto de vista
daquilo que o sistema colonial autorizava e reconhecia como marca da cultura europeia. Os
bairros periféricos, pela sua informalidade, tinham um exotismo que o “branco” da cidade
muito procurava, acabando por se tornarem espacos hibridos de aculturagdo mutua, embora, 0
sistema tivesse bem demarcadas as linhas limite da convivéncia entre pretos e brancos
naquele contexto.

Portanto, a musica popular em Lourengo Marques, nasce nos bairros periféricos mais
antigos da antiga cidade, nomeadamente, Munywuana, Chamanculo, Mafalala e
Ximpamanine. SO para citar alguns exemplos. Sdo bairros que surgiram nos finais do séc.
XIX, e que albergavam a massa anonima dos servigais negros que trabalhavam na cidade de
cimento e pequeno funcionalismo publico, algum comércio constituido fundamentalmente por
cantinas (LARANJEIRA, 2005/SOPA, 2014).
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Figura 3: Mapa de Lourenco Marque atual Cidade de Maputo.

Fonte: https://www.malhanga.com/mapas/

Interessa, indicar que estes nomes tém um significado na lingua (Cironga) falada na
regido de Lourenco Marques e arredores, por exemplo, Munywuana advém de uma lagoa de
agua salobre (munyu, quer dizer sal), que na segunda metade do Sec.XIX, ja era habitado por
jovens goeses, havendo também registo da existéncia de individuos de origem europeia. O
nome Hlambankulu significa “local onde s6 os adultos tomavam banho”, era também nome
de uma lagoa, ¢ Xim’phamanini, advem do nome de uma arvore chamada Mphama (Figueira

brava).

O nome Mafalala, ndo tem, nas fontes até aqui consultadas um significado claro, mas
sabe-se que foi neste bairro acima referidos onde se fixaram 0s imigrantes provenientes do
norte de Mocambique, originarias da llha de Mocambique, falantes da lingua Emakhwa, que
chegaram a Lourenco Marques para participar nas celebracdes da visita do Principe Real
Portugués, D. Luis Filipe. Este povo veio a criar uma comunidade cujos descendentes
permanecem até aos dias atuais. A presenca dos macuas é resultado de uma migracdo muito
mais antiga 1882. (SOPA, 2014).

Entre os bairros acima indicados e o centro da cidade, existia o bairro do Alto Mae,
(Timhangeleni) conhecido nos anos 1920, como Bairro Novo. Este bairro, devido a sua
confluéncia com os bairros suburbanos mais antigos, j& mencionados, ganhou centralidade
sendo habitado por brancos pouco abonados (pequenos operarios, policias, pequenos

funciondrios, mulatos e negros circulava por ali “gente de todas as origens”, contribuindo para
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iSS0, 0s restaurantes existentes naquela zona, casos do Monumental, Ledo d"Ouro, Imperial e
Solar familiar, (SOPA, 2014).
Ainda de acordo com o historiador Anténio Sopa, o restaurante Vasco da Gama, foi um dos locais
mais conhecidos da cidade, para a realizacdo de encontros entre estas mulheres noturnas eram
eventuais clientes, o que nos remete para os contextos de surgimento da musica popular em
Lourengo Marques. O restaurante Vasco da Gama e o Botequim Império, ambos bares situados na
estrada de Angola (...) tem sido talvez dos mais frequentados daquela artéria. Ndo ha nenhuma
noite que ndo haja ali, farras, vendo-se adultos de idades entre 60-78 anos tocando e dangando ao
som de viola ou gira disco, inquietando os sonos dos moradores da area (FARIA, 1964 citado por
SOPA, 2014).
Em tempos mais recentes, alguns destas mulheres, mais jovens e/ou atraentes,
tiveram a possibilidade de ir trabalhar para os cabarés da baixa da cidade localizados

sobretudo na antdo Rua Araujo (atual Rua de Bagamoyo).

O bairro do Chamanculo (Camanculo, Lhamankulu, Xklamankulu) situava-se
igualmente em local onde, no passado parece ter existido uma outra lagoa (kublamba Nkulu,
s6 tomam banho os adultos), e abrangia 0 Ximpamanine gque, na época, era apenas um bazar
popular, <debaixo de uma pequena arvore chamada mpama {figueira brava}, que a memoria
popular localizava em frente a sede do centro Associativo dos Negros. Mais tarde, na segunda
década do século passado, a antiga Camara Municipal fara construir ali um <bairro indigena>
destinado aos servicos africanos desde e de outras reparticbes do Estado, com especial
destaque para os dos caminhos d ferro, com o objetivo de levar os africanos ao (caminho de
civilizagdo). O bairro da Malanga parece ter ganho alguma importancia quando ali se

construiu um <compound de indigenas> a partir de 1914.

O bairro do Alto-Mae, pela sua confluéncia com grande numero de bairro
suburbanos mais antigos, como Minhuana, a Mafalala, o0 Ximpamanine e o Chamanculo,
ganhou grande centralidade, sendo habitado por brancos pouco abonados (pequenos
operérios, policias, pequenos funcionarios), *mulatos e negros. Circulava por ali (gente de
todas as origens), contribuindo para isso 0s restaurantes existentes naquela zona -

Monumental, Ledo d’Ouro, Império e Solar Familiar.

Até a década de 1939 estes bairros suburbanos ainda se confundiam com a cidade de cimento, devido ao fato de a

urbanizacio se ter processado até entdo num ritmo bastante lento e com uma ocupagio bastante dispersa.
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Ano Europeus | Africanos Populagédo Geral
1894 591 115 1059

1904 4691 3474 9849

1912 5560 17 340 26 079

1927 9 001 23000 37311

1940 14 316 45 632 68 223

1950 23439 57 755 93 265

1960 31682 122 460 171546

Tabela 1: Evolugéo da populagdo de Loureco Marques, entre 1894 - 1960
Fonte: A Alegria é uma coisa rara. (Anténio Sopa. 2014).

Para fechar a caracterizacdo do que, consideramos ser a paisagem de Lourenco
Marques no periodo colonial, faremos a seguir, referéncia ao Bairro Indigena, por ser
habitado maioritariamente por africanos que trabalhavam nas repartices do estado colonial,

com destaque para os trabalhadores dos servi¢os de caminhos de ferro.

Segundo LOPES $ NEVES (2008), caracterizagdo da vida quotidiana urbana em
Lourenco Marques/Maputo. Sistematizando, os seus principais momentos historicos podem
ser indicados, a partir da edificacdo do Presidio litoral (1867-68), crescendo com um plano
reticulado de Joaquim José Machado (1887), de grande rigor e arejada escala, foi-se
desenvolvendo em direcdo a zona alta para o Alto-Maé até 1895 e depois para Maxaquene e
Polana até 1925. Durante este periodo e até décadas depois, a cidade manteve-se fiel ao
tracado inicial, ganhando nos anos 50 um novo bairro a Nordeste, “Sommerchield” e uma via

circular a Norte.

Com o panorama cultural acima descrito, pode afirmar que em Mocambique, a
masica popular estd ligada ao impacto da colonizacdo que trouxe influéncias culturais
europeias, através dos portugueses, portanto, € um fenémeno multifacetado pelas vivéncias
culturais das sociedades em contato permanentemente, na medida em que elas se intermediam
no processo de interpenetracdo cultural entre si, contribuindo para o surgimento de uma

cultura intermédia.

Neste sentido, as origens da musica popular em Mocambique, encontram-se nas
influéncias trazidas pelos gramofones, pelos discos de vinil, amplificadores de altifalantes,
assim como os bailes através dos quais se ouvia a musica de diversos pontos do mundo,
maioritariamente musica estrangeira em festas, e casamentos nas zonas rurais e periferia dos
grandes centros urbanos como Lourenco Marques, por volta dos anos 1920, 30 e 40.
(LICHUGE, 2005).
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Os gramofones os tocadores, as grafamo-las e posteriormente os gira-discos, 0s instrumentos
apareceram nas maos dos migrantes mogambicanos na segunda metade de 50. Estes eram
trazidos em grande numero da Africa do Sul tendo-se espalhado com grande profissio por todo
o sul do Pais. (...) Conquistando todos os bairros suburbanos da cidade de Lourego Marques,
em especial os que ficavam perto do aeroporto, (...) e espalharam-se pelos distritos da
Catembe, Marracuene, Manhica, Guija, Jodo Belo e Provincias de Gaze e Inhambane. (SOPA,
2015, pg. 39).

Para o escritor mogcambicano LARANJEIRA,2006, a musica popular urbana em
Loureco Marques, nas festas e ambitos familiar, com especial realce para os casamentos,
aniversarios e batismos, a mdsica tinha uma funcdo primordial, quer através de discos
reproduzidos em gramofones ou gira-discos, quer através da mdsica ao vivo, que comecava a
generalizar-se a partir dos finais da década de 1960. Estes casamentos eram ensaiados com
varias semanas de antecedéncia, com o objetivo de darem aos participantes e convidados a
possibilidade de aprenderem a cantar e a dancar os ritmos entdo em voga e de se integrarem
no ritual que presidia a estas cerimonias. (LARANJEIRA, 2014).

O musical popular urbano em Mogambique teve como referencias os conjuntos Jodo
Domingos, Harmonia e Djambo. J& nos anos 1960-70 Foi mais expressivo 0 seu
desenvolvimento em Lourenco Marques (atual Maputo) nas décadas de 1960-70. Pois, era na
cidade onde existia mais oportunidades de emprego, onde 0S conjuntos musicais
providenciavam atividades de entretenimento cultural em festas, verbenas, casamentos que
por vezes eram organizados nos centros e grupos associativos de Lourenco Marques.
(LICHUGE, 2005).

O historiador Sopa, qual Propde entender a “musica popular urbana na cidade de
Maputo” como um fendémeno surgido, entre outras coisas, pelo sistema de “assimila¢do”, “um
dos fatores que estd na origem da formacdo de uma pequena elite urbanizada, negra ou
mestica, culturalmente ambivalente”. Trata-Se, para esse autor, de uma categoria que expressa
um conjunto mais amplo de novos estilos musicais surgidos no contexto do processo de

urbanizago acelerada em Africa a partir da década de 1960. (SOPA 2014, p. 14).

O desenvolvimento da mausica popular mocambicana parece ter 0 seu
desenvolvimento embrionério a partir dos anos 1935 e 1960, no sul de Mogcambique, mais
concretamente nas provincias de Gaza (distritos de Chibuto e Bilene Macia) e Maputo
(distritos de Marracuene e Manhica), onde se constatou a presenca de um grande nimero de

compositores e tocadores de viola etimologia! A presenca destes guitarristas eram resultados
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das migracGes de grupos masculinos chopes que eram praticantes das Timbilas, uma pratica
musical da provincia de Inhambane no distrito de Zavala.

Importa salientar que um dos tragos indenitarios dos chopes pode ser definido a
partir da sua lingua, que era muito diferente das linguas faladas por outras etnias como no
caso do tsonga e changana, ainda nesta senda, também nos bairros, realizavam-se com
frequéncia, espetaculos de mdusica chope, ao livre, sendo a maioria dos seus executantes
constituida por trabalhadores da antiga Camara Municipal, recebendo pequenas contribuicdes
monetarias pelos espetaculos que realizavam. Anténio Sopa explica que outros
«marimbeiros» (timbileiros) instalavam-se, de preferéncia num terreno livre existente
defronte do bairro do Ximpamanine, nas traseiras daquele marcado, a sombra de frondosas
arvores, esperando o seu publico. A propdsito, importa recordar que um dos espetaculos mais
importantes de musica chope realizados na cidade ocorreu em Junho de 1953, quando um
grupo constituido por trinta e cinco musicos, oitenta e cinco bailarinos e uma bailarina,
escolhido entre os melhores conjuntos de Zavala, aqui se exibiu, no campo de futebol de
Clube Ferroviario. (SOPA, 2014:43).

Este grupo deslocava-se a caminho de Exposicdo Comemorativa do Centenario de
Rhodes, em Bulawayo, tendo apresentado composic¢@es dos regentes Comucumo e do Célebre
Catine, (que foi um grandes fabricantes das marimbas, compositores e interpretes da musica
chope), ja falecido, com enorme sucesso. Novo triunfo viria a ocorrer naquela exposicao
guando a rainha da Inglaterra se dirigiu ao régulo Felisberto Machatina, no decorrer da
intervalo do espetaculo, tentando obter explicacdes sobre algumas mdsicas e dangas e
acabando por solicitar a repeticao de alguns niumeros. (Idem:43).
(...) A timbila ganhou destaque. O instrumento tornou-se 0 centro (..) dessas apresentagdes e
das descri¢Bes produzidas durante o periodo colonial sobre essa prética sociocultural. Henri
Junod, por exemplo, publicou um artigo em 1927 dedicado & analise do “piano nativo da tribo
chopi”. (...) Os xilofones seriam instrumentos que recorrentemente foram empregados pelos
chamados Bantu. Porém, os chopi teriam desenvolvido técnicas tdo apuradas na confeccao e
no tocar desses instrumentos que justificaria considera-los enquanto uma genuina producdo da
genialidade desse grupo. Esse ponto seria corroborado pelas “tribos Bantus que os cercavam
[que] ndo hesitavam em chamar os chopi de ‘mestres’ da mbila” (JUNOD, 1927, p. 275).
A Radio Clube de Mocambique teve um papel fundamental a julgar pelo género de
programas e rubricas radiofénicas que procuravam divulgar a mausica folcldrica
mogambicana, aquela tocada pelos conjuntos e agrupamentos musicais localizados na zona

rural e fora da cintura urbana da cidade de Lourengco Marques, de matriz marcadamente
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africana, quer do ponto de vista da lingua, linha melddica, instrumentos africanos,
indumentaria africana (tambores, instrumentos de sopros construidos com em cornos de
animais como a impala, apitos, s6 para citar alguns exemplo). Os grupos designados pelo
termo folclore moderno, eram compostos por agrupamentos que ja misturavam sons
produzidos com instrumentos elétricos (teclados, guitarra elétrica naipe de sopros, Sopa
(2014). Melhor inseridos no meio cultural da cidade de Lourengco Marques, muitos deles,
tocavam mdasica brasileira, valsas etc. Foi esta mistura entre o folclore, o folclore moderno, e
com o apoio da emissora nacional da época, que estas can¢des entram para o circuito da
masica popular urbana, pois, uma das caracteristicas desta musica, era a sua difusdo massiva.
Além disso, interessa mencionar, o carater segregacionista dos programas radiofénicos na
medida em que, a propria estacdo emissora tinha programas apenas para musica folclorica, de
matriz eminentemente africana. Aos casos do programa Africa a noite, KetKet, Hora Nativa,
onde passava também musica africana de modo geral.

O sistema de radiodifusdo foi fundamental para a divulgacéo e difusdo de estilos
musicais produzidos localmente. A partir de 1962, com a criagdo do programa “A Voz de
Mogambique”, os programas da Radio Clube de Mocambique passaram a ser difundidos em
onze linguas faladas no territério mogambicano. Sopa, (2014). A programacdo também se
diversificou, “incluindo a musica africana, do Congo e de Angola, e do Brasil” (SOPA, 2014,
p. 200). Foi nessa época também que chegaram na Radio discos de musicos mogcambicanos

gravados em esttdios na Africa do Sul.

A influéncia da musica sul africana (Ximanjhemanjhe, Khwela, Xibathlanga) era bem
patente nos conjuntos da zona suburbana de Louren¢o Marques, nomeadamente nos conjuntos
Manjacaziano de Alberto Mhula, o conjunto Radl Baza, € o conjunto Lisboa Matavel no
Bairro de Ximpamanine. Estes estilos musicais também se faziam sentir no repertério musical
de Fani Mpfumo, Alberto Mutcheca, Eusébio Jodo Tamele, Francisco Mahecuane Makhuvel,
0 conjunto Kwekweti, o conjunto Tevo-Tevo, Xidimingwana, conjunto Inkomati, Antonio

William, Dilon Ndjinji e o seu Grupo Estrelas de Marracuene.

FREITAS (2021). No seu artigo Radio Clube de Mogambique: histéria econémica e
cultural de uma empresa radiofénica num contexto Colonial (1932-1974). Foi neste contexto
que, ciente das possibilidades da Radio, o Estado Novo decidiu criar, em 1934, a Emissora
Nacional de Radiodifusdo. O caso da Radio Clube de Mogcambique destaca-se do da Emissora
Nacional pelo facto de ter emergido de uma iniciativa privada que, até se instituir em

Mogambique como a principal arma de propaganda ideoldgica ao servigo do Estado Novo,
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passou por multiplas fases. No inicio da década de 1930, o panorama radiofénico de Lourenco
Marques era quase inexistente. Nao existiam condi¢fes materiais e econémicas para criar uma

“estacdo estatal” e as unicas emissdes captaveis provinham dos paises vizinhos, sobretudo da

Unido Sul-Africana. (FREITAS, 2020:100).

A historia desta instituicdo inicia-se a 23 de julho de 1932, quando um grupo de radiéfonico de
Lourengo Marques, liderado por A. J. Morais e Augusto Goncalves, aprovou a criacdo de uma
estacdo de radiodifusdo que estaria a cargo do entdo recém-criado Grémio de Radio6filos da
Colonia de Mocambique. Tratava-se de uma agremiacdo de entusiastas pertencentes as elites
coloniais que pretendiam, por um lado, satisfazer as suas experiéncias radiofénicas, e por
outro, radiodifundir a masica e cultura portuguesas, contrariando assim a paisagem sonora que
era oferecida pelas poucas estagdes da Unido Sul-Africana, as Unicas que poderiam ser
captadas a partir de Lourengo Marques. (Idem:100).

Para Barbosa (1997). Os "primeiros contatos" da radio com a mdusica negra, quando
foi criado um programa, embora experimental, constituido por masica e canto do "folclore
negro". (...). Em 6 de Abril de 1958 foi introduzida a "Hora Nativa", primeiro programa
inteiramente transmitido em lingua ndo-portuguesa. la para o ar aos domingos, das 18 as 21
horas. A sua criacdo prendia-se a objetivos de indole recreativa, educativa e informativa, e
procurava inspirar-se no "folclore mogambicano™ através das suas expressdes musicais. Um
ano depois, a 12 de Julho de 1959, o Radio Clube de Mocambique tornou extensiva ao norte
da coldnia a “Hora Nativa". Conseguia assim alargar a clientela receptora, transformando o
"nativo" num oOtimo consumidor. A "Hora Nativa" comec¢a a divulgava musica e temas
portugueses, musica mocambicana e noticiarios de interesse geral, contos, palestras e um
tema de carater religioso, especialmente preparado. As horas deste programa foram sendo
aumentadas a medida da conveniéncia, estipulada pelo proprio Radio Clube de Mocambique.
Mais tarde, este programa foi confiado pelo governo portugués a 3* Divisdo dos Servicos de
Accdo Educativa e Cultural, que alterou o seu nome para "Voz de Mogambique™. A partir de
12 de Julho de 1959, ele foi alargado aos outros emissores regionais, segundo a seguinte
tabela linguistica: — Xironga e Xichangana: A emissdo nestes idiomas centrava-se
fundamentalmente em Loureco Marques, (Maputo), Gaza, Inhambane, Suazilandia e largas
areas da regio fronteirica da Africa do Sul. (BARBOSA, 1997, p 30).
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1.5. O Carnaval da avenida de Angola e a sua influéncia na Musica popular em
Lourenco Marques
O samba ¢ uma cultura negra, (...) pois, com a aboli¢do dos escravos, os negros no Rio de
Janeiro juntamente com as experiéncias dos migrantes oriundos de Salvador, como
aprendizagem de oficios urbanos, religiosidade, festividades, entre outros, permitiram que a
cultura negra passasse por um processo de transformagées. (RAGEL &SILVA 2018, p. 72).

O termo carnaval, remete-nos a partida para uma das formas de manifestacao cultural
do Brasil, ou seja, falar de carnaval é falar da presenca da musica brasileira na muasica popular
urbana mocgambicana que se desenvolveu ainda durante o periodo da presenca colonial em
Mocambique. Mais uma vez socorremo-nos do historiador Anténio Sopa para confirmar a
importancia do carnaval na paisagem sonora mogambicana, em espacial em Lourenco
Marques e passamos a citar:

“Nesse periodo os habitantes dos diferentes bairros deslocavam-se para aquele local, cantando
alegremente, depois de criarem «modas» novas, como, a maneira de amarrar a capulana, ou, 0
lenco, ou, enfarruscar o rosto com o p6 de carvdo. Apesar de a palavra mutumbela, (mascarar
na lingua Cironga), j& existir em 1908, ndo ha evidéncia de que os desfiles, naquela avenida,
tenham sido feitos antes da década de 1930. Mas, seria apenas vinte anos mais tarde, que o
bairro da Mafalala viria a participar no «corso», quando o musico Jodo Domingos incentivou
0s amigos e moradores daquela zona da cidade a participarem, pela primeira vez, nos desfiles
carnavalescos que se realizavam naquela artéria. Conhecedor dos ritmos musicais brasileiros e
do Caribe a partir a partir das fitas cinematograficas que corriam na cidade, recorrendo a uma

frigideira velha, umas garrafas vazias de refrigerantes, uns pauzitos, e uma viola de trés cordas,

0 musico escreveu um samba- 0 samba da Mafalala- para o desfile”:
Desfile Mafalala, desfile Mafalala

Porque 0 nosso samba e o0 primeiro

Vou sambar no terreiro,

Vou mostrar para todo o mundo

Que 0 nosso samba e o primeiro, (Sopa, 2014:47)

Como se pode notar, nas palavras de (Sopa, 2014), as primeiras tentativas de levar o
Carnaval da avenida Angola ao centro da cidade datam da década de 60. Chegaram assim a

realizar-se, durante dois anos consecutivos, estes desfiles populares. (SOPA,2005, p.115).

Um outro exemplo que mostra a presenca do samba na cultura popular

mogambicana, e consequentemente a influéncia desta cultura na sociedade mogambicana, tem
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que ver com o carnaval de 1975, provavelmente meses antes da proclamacdo da
independéncia de Mogambique em Junho desse ano. Mas, vejamos o0 que dizem os relatos

adicionais sobre o samba que nos sao fornecidos por (Sopa, 20; Lichuge, 2005):

“No carnaval de 1975, existia um grupo que circulava pelos vérios locais da cidade,
transportando em camido, no decorrer de trés dias de folia. As primeiras tentativas de levar o
carnaval da Av. Angola ao centro da cidade datam na década de 60. Chegaram a se realizar,
durante dois anos consecutivos, este desfile popular. Mas quando a situacdo politica se alterou,
em resultado da luta de independéncia em Angola e, que, posteriormente se estendeu ao norte
de Mocambique, o estado colonial, viria a restringir os festejos apenas a recintos fechados,
como era no caso dos pavilhdes do Sporting e do Malhangalene, proibindo, igualmente o uso
de material pirotécnico, ai, a convite dos organizadores, chegaram a atuar masicos brasileiros e

bailarinos sul africanos, dando o festejo, um ar mais cosmopolita (...)” (Sopa, 2014: P,47).

Figura 3: Parte do desfile de Carnaval na Avenida da Republica em Lourego Marques na década de 60, junto ao
terreno onde havia a Luna Parque.

Fonte:https://delagoabayworld.wordpress.com/2021/04/08/desfile-de-carnaval-em-lourenco-marques-anos-60/

Para além de o autor evidenciar-nos a presenca do samba na sociedade mogambicana
colonial, interessa notar o contexto politico hostil e a tentativa do estado portugués em
controlar eventuais acdes subversivas dos mogambicanos que em espagos publicos abertos se
tornava dificil para a policia colonial controlar. De qualquer modo, estd mais do que notavel,
que a masica brasileira fez e continua a fazer parte da cultura mogambicana, e ndo e dificil

perceber esta situacdo, tomando em conta as relagdes entre Brasil e Portugal.

A emissora nacional portuguesa em Mocambique, tinha na sua grelha de programas
sessOes de masica brasileira a partir da qual muitos masicos mogambicanos acediam para
iniciar 0s seus percursos musicais, imitando cangfes de Roberto Carlos, Lindomar Castilho,
SO para citar alguns A passagem que se segue tem que ver com um dos conjuntos musicais
mais famosos no periodo pro-independéncia que no seu repertorio tem a mausica brasileira

como seu prato forte, alids, a musica brasileira era também um meio de acesso a0 meio
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urbano e espacos de lazer da elite colonial, de modo que fazia todo o sentido que estes

musicos tocassem esta musica:

Nesta época, a Orquestra Djambu, preparou trés marchas de toada brasileira- o papa e
camarada, mas bom mesmo e a mulher e a menina da Polana-para apresentar nos festejos
carnavalescos (...) O carnaval (Mutumbela) da Avenida da Angola, cujo desfile, integrando
carros alegodricos, se estendia entre o Largo Jodo Aladino e o Cinema Império, era um dos
raros momentos em que os habitantes dos subdrbios podiam exprimir a sua alegria e conviver
com maior liberdade (...). (SOPA, 2014).

Eduardo Lichuge, reforca as sugestdes de Anténio Sopa, quando refere que:
Entre 1950 e 1960, a geragdo urbana de musica popular em Lourengo Marques, foi marcada
pelos conjuntos Os Cartolas, Badrodin Cagy, Osman Valgy, Os Irm&os Dinis, conjunto Renato
Silva, Daico, conjuntos que se dedicavam-se a musica internacional como e o caso musica

portuguesa, brasileira, latina, italiana e francesa. (LICHUGE, 2005).
Rogerio e Silva, ainda neste olhar sobre 0 Samba eles colocam a seguinte reflexao:

(...) O samba ¢ muito mais do que um ritmo musical da cultura negra, representa tradicoes,
costumes da ancestralidade negra, que fora escravizada e, ap6s a aboli¢do, colocada & margem,
e que, ainda hoje, sofre com as marcas do passado. No entanto, como 0 samba, surgiu na
década de 1970, um ritmo que, por possuir caracteristicas da cultura negra, também foi e ainda
é vitima do preconceito e discrimina¢do. (ROGEL & SILVA, 2018, p. 73).

A presenca da masica brasileira na paisagem sonora de Mogcambique, € notavel até
hoje. E.g. o Conjuntos Orquestra Djambu, indicado antes, tem uma mdsica mogambicano

Elisa Gomara Saia muito popularizado inclusive no Brasil, através do género musica popular

marrabenta, com muitos elementos comuns com matriz muasica samba de hoje tocada no

Brasil.

1. https://www.youtube.com/watch?v=StE9RbSwWWil

2.  https://www.youtube.com/watch?v=u4gkX-PUerY

Estes dois links aqui presentes contém dois videos com demonstracfes de grupos
brasileiros a interpretarem a musica da Orquestra Dijambo de Mocambique com o titulo Elisa

Gomara Saia.

v O primeiro link, mostra o ensaio do grupo bloco céu na terra para carnaval 2016.
v O segundo link, é a Orquestra de Nucleos Estaduais de Orquestras Juvenis e Infantis
da Bahia.

O samba ndo se fez apenas pelas sonoridades importadas da radio clube de

Mocambique, dos movimentos associativos, ou, de todos aqueles elementos que
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mencionamos anteriormente, mas também pela presenca fisica de musicos, artistas e
promotores de eventos brasileiros no territorio. Associagdes e escolas também foram criadas
nesse contexto, por exemplo, a escola de samba do Centro Associativo dos Negros, que
sobreviveu a independéncia do pais, ainda realizou um desfile, mas, o nimero de participantes
e 0 ambiente politico de entdo ndo favoreceram a sua continuidade, o0 que resultou com a sua
extin¢do. Esta escola tinha sido inspirada por uma outra escola criada pelos brasileiros De
Maia e Irméos Guaras (...) incluindo Pimentinha, que tinha chegado a Mocambique nesse ano
para atuar no Hotel Girassol, por ocasido dos festejos carnavalescos. Posteriormente, viriam a
fixar-se em Mogambique apds uma digressao artistica pela provincia de Tete no centro do pai.
(...). (SOPA, 2014, p. 117).

A primeira referéncia a um cantor brasileiro em Mocambique, é o Geraldo
Magalhdes também conhecido pelo nome artistico de «o Baritono», que nos finais dos anos
1920 teve muito sucesso nos palcos de antiga col6nia pelas suas composicdes e ritmos que
eram tocados nessa época. Outras iniciativas trouxeram musicos brasileiros para
Mocambique, durante década de 1950, quando foi realizado um espetaculo na Associacao
Africana, uma outra agremiacdo social mogcambicana, por ocasido do aniversario da Radio
Clube de Mocgambique, na qual foram apenas apresentados numeros de mdusica brasileira e
latino-americana (marchinha, bolero e passa doble). Nestes periodos cantores brasileiros
como o Orlando Dias, Anisio Silva e Angela Maria, eram muito populares mesmo até a
década de 1960, tendo grande aceitacdo as marchinhas, o samba e samba-cancdo. (SOPA,
2014, p.115).

Em jeito de fecho desta seccdo, importa referir as presencas fisicas em Mogambique
entre 1950 a 1972, dos musicos Odyr Odillon (1956) Oduvaldo Vianna (1962); Rony Valy
(1970-1971); Ivan Curry (1970- 1971); Aguinaldo Timoteo, Nelson Ned e Nilton Cesar
(1974), Roberto Carlos (1972). Devido a popularidade de Roberto Carlos, foi criado um clube
baptizado com o seu nome constituido por dirigentes, sécios e simpatizantes do clube
desportivo Jodo Albasine (1967). (Sopa, 2014:P,115).

Foi no contexto descrito nos paragrafos acima, que o género mdusica popular
mogambicano, muito tocado no sul do pais, a marrabenta, se deixou influenciar pelo samba,
desde os carnavais da Avenida, aos convivios dos movimentos associativos, bem como, a
iniciativas culturais promovidas pela Radio Clube de Mocambique que, através dos seus
programas de radio, difundiu varios géneros musicais brasileiros, principalmente a musica

roméantica, de Roberto Carlos, Lindomar Castilho e, nas comemoracdes da independéncia de
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Mogambique em 1975 a presenca da cantora Alcione. A ligacdo histérico-cultural entre
mogambicanos e brasileiros continua muito patente nas suas matrizes musicais de forma

muito evidente.

1.6. As vésperas de independéncia e a contestacio da identidade cultural

Um ano antes da proclamacéo da independéncia nacional, deu-se um golpe de estado
em Portugal mais precisamente no dia 25 de Abril de 1974, conhecido como A Revolucao dos
Cravos. Em setembro do mesmo ano foram assinados os acordos de Lusaka em Setembro de
1974, resultando na transferéncia de poderes, do regime colonial portugués para 0 novo
governo liderado pela Frente de Libertagcdo de Mogambique (FRELIMO).

1.7. Revolucéo dos Cravos

Revolugéo dos cravos, ocorridos em Portugal, foi um golpe militar realizado em 25
de abril de 1974 e que p6s fim aos 41 anos de ditadura salazarista. Trata-se de um dos mais
importantes acontecimentos histéricos da década de 70. No dia 25 de Abril de 1974 Os
portugueses ndo suportavam mais as imposicdes do regime salazarista, de forma que um
grupo de militares, os chamados "capitdes de abril”, comecaram a planejar sua deposicao.
Houve uma primeira tentativa em marco, mas esta ndo teve sucesso. Desta maneira, um més
depois, outra investida é feita e no dia 25 de Abril de 1974, as ruas de Lisboa se tornam o
palco do golpe militar que conseguiu depor o presidente Marcello Caetano. Caetano se rendeu
as 19h30 desse dia e seguiria para o exilio no Rio de Janeiro, onde faleceria. (JANUARIO
2019).

Deste modo, a situacdo interna de Portugal, também foi um dos fatores que
favoreceram o fim da guerra em proveito da FRELIMO. No ano de 1974, em Portugal,
ocorreu a Revolta dos Cravos, desencadeada pela revolta militar de 25 de Abril, dando inicio
a um periodo de instabilidade politica com a troca de Governo. As autoridades Portuguesas
discordavam quanto aos rumos que deveriam tomar em relacdo a disputa que ocorria em

Mocgambique.

O presidente SPINOLA desejava ver uma transicdo lenta em direcio a
independéncia, valendo-se, para isso, de tentativas de criagdo de partidos politicos moderados
que pudessem contrabalancar o peso da FRELIMO e atuar como oposic¢ao vitoriosa em uma
possivel eleicdo. Em contrapartida, os oficiais do Movimento das Forgas Armadas (Portugal)

MFA, politicamente mais proximos da esquerda, buscavam uma solugdo mais rapida, com
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objetivo depor fim a presenca militar Portuguesa na regido. As divergéncias dentro do
Governo Portugués abriram espaco para que a FRELIMO chegasse até as Cidades Costeiras.
A inconsisténcia das atitudes Portuguesas criou um vacuo de poder em Mocambique,
permitindo que a FRELIMO expusesse suas reivindicacdes para encerrar o conflito.
Contrariamente ao desejo inicial do presidente Spinola, o partido politico Mogambicano
buscava uma transferéncia imediata de poder sem realizacdo de elei¢des. As demandas do
grupo foram atendidas no Acordo de Lusaka, de 7 de setembro, ap6s as negociacdes iniciadas
em agosto de 1974. Ao tomar essa posicao a FRELIMO esperava evitar a formacao de grupos
politicos oposicionista, 0 que era uma possibilidade latente uma vez que sua presenca nao
estava consolidada em todo territério e que um dos grupos populacionais do Norte, 0s
Makuas, discordavam do dominio da FRELIMO. (JANUARIO 2019:31).

1.8. Consequéncias da revolugdo dos cravos

Dentre as consequéncias da revolugdo, destaca-se o fim da guerra colonial e o
reconhecimento da independéncia das col6nias portuguesas na Africa:

- Guiné-Bissau, em 9 de setembro de 1974;

- Mogambique, em 25 de junho de 1975;

- Cabo-Verde, em 5 de julho de 1975;

- S0 Tomé e Principe, em 12 de julho de 1975;

- Angola, em 11 de novembro de 1975.

A independéncia desses territorios provocou a volta de milhares de portugueses de
maneira desordenada, o que viria a ser um transtorno para o novo governo. (IDEM, 2019:32).

Os Acordos de Lusaka foram assinados no dia 7 de setembro de 1974, em Zambia,
entre o Estado Portugués e a Frente de Libertacdo de Mocambique (FRELIMO), movimento
nacionalista que desencadeou a Luta Armada de Libertacdo Nacional, com o objetivo de
conquistar a independéncia de Mogcambique. Nestes acordos o Estado Portugués reconheceu
formalmente o direito do povo de Mogambique a independéncia e, em consequéncia, acordou
com a FRELIMO o principio da transferéncia de poderes, ou seja, transferéncia da soberania
que detinha sobre o territério de Mogambique. No &mbito dos mesmos acordos foi igualmente
estabelecido que a independéncia completa de Mogambique seria solenemente proclamada no
dia 25 de junho de 1975, data que coincidiria, propositadamente, com 0 aniversario da
fundacdo da FRELIMO.
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Além dos principios ja enunciados (o da independéncia e o da transferéncia de

poderes), os Acordos de Lusaka estabeleceram, relativamente ao territério de Mocambique, o
regime juridico que vigoraria durante o periodo de transicdo para a independéncia (periodo a
iniciar com a assinatura dos acordos e a terminar com a proclamagdo da independéncia de
Mogambique. Tal regime consistiu, essencialmente, numa biparticdo de poderes sobre o
territorio, tendo-se confiado a soberania ao Estado portugués, representado por um Alto-
Comissario e o governo ou administracdo a FRELIMO, a quem foi reconhecida a prerrogativa
de designar ndo s6 o primeiro-ministro como também dois tercos dos ministros do Governo

de Transicdo.

Com este resultado de Acordo de Lusaka, de 7 de setembro de 1974, um Governo
transitério foi instalado. O seu principal objetivo era estabelecer um ambiente politico e
econdmico propicio para a independéncia, marcada para ocorrer em 25 de junho de 1975,
quando o Samora Machel assumiria a presidéncia do Pais.

A razdo desta decisdo foi o facto de a cultura mogambicana ter sido tribalizada e
reprimida desprezada pelo sistema colonial, cuja agenda era impor e consolidar a sua
dominacdo aos mogambicanos. Assim, Como forma de engajar todo o cidaddo mocambicano
no processo revolucionario, as manifestagdes culturais, deveriam refletir a cultura
mogambicana. Na altura esta resumia-se aos cénticos revolucionarios de exaltacdo ao
movimento de libertagdo nacional, a identidade mogambicana, a liberdade, assim como a
condenacéo ao sistema colonialista e as suas a¢fes. (Comentar mais o que esta se entendendo
aqui como cultura mogambicana!) (HISTORIA DA RADIO MOCAMBIQUE. VOL. 3, 23).
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Portanto, apds proclamacdo da independéncia nacional a musica parou, as violas
foram “arrumadas”, para atender as causas da revolu¢do mogambicana, Foi um periodo de
indecisdo em varios sectores de atividade cultural, em especial na area musical. Criou-se um
vazio total porque nao havia orientacdes claras sobre como dar continuidade as iniciativas de
desenvolvimento dos musicos mogambicano, ora iniciadas pouco antes da proclamagéo da
independéncia nacional. (LICHUGE, 2005).

Por outro lado, esta fase marcou também o fim da mdsica estrangeira em
Mocambique, especialmente a partir de 1980, quando comeca se a desenhar-se uma mdasica
com uma estrutura e uma configuragéo tipicamente mogambicana, pelo menos na zona sul do
pais, concretamente na cidade de Maputo. Os musicos deixaram de interpretar éxitos
internacionais e temas de grandes conjuntos estrangeiros. Esta questdo da mdsica

revolucionaria mogcambicana ird ser desenvolver no proximo capitulo.

Neste capitulo, discutiu-se a problematica da desvalorizacdo e o detrimento dos
mocgambicanos, de gozar dos seus direitos como cidaddos nacional. Devido a opresséo
colonial os autores aqui citados trazem varias abordagens relativas a potencialidade que
existia de masicos, instrumentistas e dancgarinos que tinham uma ideia clara do que veria a ser
0 Mocambique em termos culturais, pontos de vista ideoldgicos culturais em relacdo a musica
popular urbana na cidade de Maputo. Se este forte carater polissémico da musica popular,
especialmente da cancdo popular, foi determinante para torna-la objeto de interesse para
distintas areas, concorreram para a resisténcia inicial das musicologias em tomar a musica
popular como objeto de estudo questBes estético ideoldgicas, a inadequacdo do instrumental
tedrico metodoldgico disponivel, construido para o estudo de outros objetos, e 0 aspecto

historico institucional.

A Frente de Libertacdo de Mocambique (FRELIMO) surgiu como resultado de uma
convergéncia de movimentos nacionalistas mogcambicanos de cariz regionalista. Esses
movimentos foram se formando no final da década de 1950 e inicio da década de 1960 e
estavam engajados na luta pela independéncia das regides de sua origem e influéncia. A
Rodésia do Sul, atual Zimbabue, foi desde o século XIX o refugio de muitos mogambicanos
da regido centro e sul fugidos da segregacéo e exploracdo colonial portuguesa e em busca de
oportunidades de trabalho e educagdo. Os mogambicanos fixavam-se nas zonas rurais e
urbanas e trabalhavam nas plantacdes, minas, servigcos de transportes e atividades comerciais.
As afinidades étnicas, culturais e linguisticas foram fundamentais para a insercdo dos

mogambicanos no meio social rodesiano (GASPAR, 2014).
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Vale ressaltar que este caso ocorreu um ano depois da visita de Eduardo Chivambo
Mondlane em Manjacaze, provincia de Gaza (1961). Fontes orais indicam que nesta ocasido,
Mondlane conversou com algumas pessoas, inclusive chefes, a respeito do projeto de
independéncia para Mocambique. Em 1962, um més depois deste acontecimento, deu-se ao
norte da coldnia, a fundagio das Frente de Libertacdo de Mogambique (FRELIMO). E preciso
maiores investigacOes sobre a circulacdo de informacGes nas zonas rurais e urbanas na regido
sul sobre o movimento de libertacdo nacional no continente e em Mocambique, mas parece
que além das noticias serem divulgadas oralmente, havia programas de radio e algumas

pessoas possuiam este aparelho e se tornaram propagadoras destas ideias.

Eram publicadas na lingua local em jornais africanos, como o Nyeleti Ya Miso (Estrela da
Manhd) incentivado pela missdo presbiteriana (suica). (...) O estado de alerta do governo ao
surgimento de qualquer sinal do “problema do nacionalismo que devastava o continente”.
Desde o final dos anos 1950 que as autoridades coloniais portuguesas ja temiam os efeitos da
determinacgdo politica por independéncia, por isto, noticias sobre 0 movimento nacionalista no
continente africano, sobretudo nas coldnias vizinhas passaram a gerar um volume cada vez
maior de correspondéncias confidenciais trocadas entre 0 governo portugués e
administradores. Para tentar impedir a proliferacdo destas ideias em Mogambique, o governo
tomou Vérias iniciativas, entre elas: a criagdo de uma Policia Internacional e de Defesa do
Estado, a PIDE, responsavel por identificar, investigar, controlar e punir quaisquer
manifestacdes de adesdo & luta nacionalista. Fez parte do quadro da PIDE, uma rede de
informantes constituidas por pessoas comuns da populacdo nativa; houve também a criagdo
dos Servicos de Centralizacdo e Coordenacdo de Informac6es, o SCCI, cuja funcéo consistiu
no registro de atividades religiosas consideradas ilegais, movimentos “subversivos” ou fatos
suspeitos “dentre a populacdo nativa, nacional ou estrangeira”. A coleta destas informagdes
deveria abranger os distritos e as provincias. (...) Envolveu funcionarios do governo, a
populacdo e missionarios da Igreja Catolica. (...) As confissdes se tornaram uma armadilha,
quando em caso de “‘suspeitas”, padres repassavam informacgdes para a PIDE, conduzindo

algumas pessoas a prisdo antes mesmo de sairem da Igreja. (SANTANA, 2013 Pg, 104).
Essas afinidades eram fortalecidas pelas missfes protestantes o que elevou a
consciéncia social e politica dos mogambicanos, levando a criacdo de associagdes com 0
intuito de integrar socialmente os mocambicanos. Essa integracdo levou os migrantes
mogambicanos a se envolverem nas lutas do movimento sindicalista fortalecendo a

consciéncia politica e, consequentemente, a criacdo de movimentos politicos.

Com o surgimento do nacionalista por parte dos mogambicanos, unido dos primeiros
movimentos Politicos sendo UNAMI, UDENAMO e MANU, contribuiram duma forma

estratégica para a criagdo do movimento Unico, que deu origem a FRELIMO no dia 25 de
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Junho de 1962.Depois da unificacdo das Forcas da Frente de Libertacdo de Mocambique-
FRELIMO, definiu se como objetivo prioritario, a consolida¢do da Unidade Nacional como
instrumento base para a organizacdo e unificacdo de todos os Movimentos que se
encontravam a soldos no territério Mocambicano. Deste modo, o Eduardo Mondlane, que
naquela época era um Professor Universitario nos Estados Unidos da América e funcionario
das Nacdes Unidas, acabou se tornando o Principal Dirigente e mentor da FRELIMO,

fundada como resultado da unificacdo dos Trés Movimentos Nacionalistas.

A FRELIMO foi fundada em Dar-Es-Salaam na Tanzénia, em 25 de junho de 1962,
quando trés organizacfes Nacionalistas de base regional — a Unido Democréatica Nacional de
Mocambique (UDENAMO), a Mozambique African National Union (MANU, a maneira da
KANU do Quénia), e a Unido Nacional Africana de Mocambique Independente (UNAMI),
fundiram-se em movimente guerrilheiro de base ampla sob os auspicios do presidente
antropélogo Eduardo Chivambo Mondlane. A recém-formada FRELIMO estabeleceu a sua
sede em 1963 na cidade de Der-esSalaam. (FRELIMO, 1962: 14).

O primeiro congresso da FRELIMO, foi realizado no dia 23 a 28 de setembro de
1962, em Dar-Es-Salaam na Tanzénia, onde a FRELIMO oficializou o movimento que
acabava de ser criado, com a unido dos Mogambicanos de varios pontos do pais, sendo norte,
sul e centro, tomaram a decisdo do futuro de Mogambique, tendo como lema, a luta armada

para liquidacdo do Colonialismo Portugués, rumo a independéncia Nacional. (pg. 14, 15).

Mocambicanas e mogambicanos, operarios e camponeses trabalhadores das plantacfes, das
serragdes, trabalhadores das minas e dos caminhos de ferro, dos portos e das fabrica,
intelectuais, funcionarios, estudantes, soldados do Exército Portugués, homens, mulheres e
jovens patriotas: em vosso nome a FRELIMO declara hoje solenemente a insurreicdo geral
armada do Povo Mogambicano contra o Colonialismo Portugués para a conquista da
Independéncia Nacional total e completa de Mogambique. O nosso combate ndo cessara sendo
com a liquidacgdo total e completa do Colonialismo Portugués. (EDUARDO MONDLANE,
1975).
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CAPITULO Il - PERIODO POS-COLONIAL 1975 -2000
2.1. MUsica, Nagéo e ldentidade 1975 — 2000 Musica

Neste capitulo, ira-se analisar o desenvolvimento da musica popular urbana na
cidade de Maputo, a partir de 1975 a 2000, e na tentativa de entender os elementos mais
importantes que de alguma forma marcaram o desenvolvimento da musica popular urbana
neste periodo Para tal definiu-se periodos tendo como ponto de partida o periodo que parte de
1975 a 2000, considerado o de construcdo de uma nova identidade nacional, a construcdo do

“homem novo.8

No que refere 0 eixo estrutura-ambiente relaciona a composicdo e relacdo de
interdependéncia entre a estrutura e 0 ambiente contextual, no qual a sociedade civil existe e
funciona. As duas dimensGes dependem diretamente dos incentivos que determinam se 0
crescimento/desenvolvimento ocorre ou ndo. Isto depende menos da sociedade civil do que

pode a primeira vista parecer.

Segundo (LANGA 2010, P. 56). Em Mocambique, o fim do colonialismo, reacendeu
0s anseios do povo mocambicano pela liberdade, e pela possibilidade que tinha naquele
contexto, de celebrar a sua cultura. As transformacGes dos poemas, das letras das cancgdes
desempenhadas no universo etnolinguistico dos pais, foram alteradas para glorificar a
FRELIMO como um movimento que trouxe a independéncia, e o sistema colonial como
sinénimo de exploracdo do homem pelo homem. (CHIRENDZA,2010, P.37), este conflito
ideoldgico, derivado da mogambicanizacdo dos mocambicanos, teria obrigado os artistas que

quisessem impor-se no novo Mocambique a aderir a politica cultural da FRELIMO.

De acordo com jornalista da Radio Mocambique, FAQUIRA (2020). Falando das
culturas expressivas no periodo de transicdo de um sistema para o outro, descreve da seguinte
maneira:

Em 74, portanto um ano antes da independéncia, depois da realizacdo do Acordo de Lusaka,
notou-se naturalmente durante o periodo de transi¢cdo, uma movimentagao muito forte e muito

grande da criacdo dos grupos culturais. Em todos bairros havia grupos culturais, nas escolas

havia grupos culturais, nas empresas haviam grupos culturais como por exemplo: O grupo de

6 A deslocacéo estrutural criada pela incorporagdo nas forcas guerrilheiras e na organizagdo do movimento nacional, com a
implicacéo desestrutural das principais referéncias tradicionais (ritos, simbolos eram portadores sere organizasse, através da pratica e da
educacdo cientifica, nos valores nacionais de solidariedade e camaradagem, na hierarquia e organizagdo que a guerra impunha. Para que essa
transformacéo se verificasse, a estratégia da direcéo revolucionaria da FRELIMO orientava-se em trés direcdes principais (trabalho Manuel,
disciplina militar e libertacdo da iniciativa (CABACA, 2007.p.411).
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Makwayela dos TPM (que existe até hoje). Samora Machel, era o grande catalisador e
praticante deste movimento, onde ele fazia parte de um grupo no distrito de Chilembene na
provincia de Gaza das suas origens; porque ele sempre nos seus discursos nao deixava de
mencionar o valor que a cultura tinha num Pais. (IZIDINE FAQUIRA, entrevista, 2020,
Maputo).

N&o obstante, os discursos do Estado mogambicano sobre a questdo cultural eram
contraditérios, esta situacdo, sublinhando que o primeiro presidente de Mogambique, Samora
Machel (1974-1975), “recusava a discriminag¢do, mas negava ao mesmo tempo, a diversidade
cultural” (CAHEN 1994; MAZULA 1995. Portanto, do ponto de vista do conceito de
objetificacdo cultural, transformar e renovar a mentalidade da nova sociedade e as suas
praticas culturais, implicava esvaziar o conteldo das préaticas performativas e transforma-las
em préticas que englobassem contetdos revolucionarios mocambicanizando assim a cultura.

(...), No processo de consolidacdo da independéncia mocambicana emergiu a figura de
Samora Machel como o grande dirigente e porta-voz da nagdo. Neste bastido (...) era a
formulag@o das diretrizes da educacgdo, que tinha o intuito de forjar o “novo homem” (...)
ideoldgicas da nova nag¢do. Ademais, deve-se relembrar que o pais ndo possuia uma unidade
étnica nem linguistica. Justamente por esse motivo, o idioma portugués foi escolhido como a
lingua oficial e, mesmo a despeito de varias rusgas, fora escolhido com o intuito de ndo acirrar
disputas entre os diversos grupos linguisticos (...). (DUARDE, 2020. P. 134).

Neste ambito que o teor das diretivas econdmicas e sociais tinha um forte cunho
politico-ideoldgico, os érgdos de informacéo tomaram-se no espirito e na letra. Na sua fungédo
de reportar assuntos nacionais e internacionais, ndo sé difundiam orientacGes revolucionarias
mas também redigiam artigos de andlise critica sobre realizacGes artisticas e culturais na

capital do Pais em artigos que se pretendia de indole cultural.

No tocante as atividades dos musicos e produtores de espetaculos, pode-se
depreender pela atuacdo dos Midias, através da critica aos eventos, que se pretendia
estabelecer uma demarcacdo ideoldgica entre a forma e os conteidos musicais do antes e do
pos-independéncia, criar uma ruptura entre a velho e a nova mentalidade, entre a revolugéo e
0 reacionarismo.

O discurso de Sérgio Viera na Il reunido apds independéncia do Ministério da
Educacéo e Cultura, ilustra claramente este confronto ao diz a dado passo, que 0 homem novo
mocgambicano em 1977 se encontrava precisamente na convergéncia da ruptura de trés tipos
de sociedades. (SILIA, 1996 p. 176 apud LANGA, 2010, p. 29).

- O homem colonizado;

- O homem da burguesia;
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- O homem do feudalismo. (Idem, 2010, p. 29).

Esta caracterizacdo do homem mogambicano, numa perspectiva de ruptura, em
relacdo aos tipos de sociedade acima referidos, denota a percep¢éo dos lideres da Frente de
Libertacdo de Mocambique (FRELIMO), sobre o maior sociocultural assente em alicerces da

politica colonial dominante.

2.2. Musica popular urbana: a procura de uma identidade sonora

Entre 1972 e 1974, houve uma tentativa para se desenvolver um padrdo da musica
popular urbana, impulsionada por empresas ou agéncias de publicidade existentes na época,
sendo de destacar a empresa Producgdes 1001 e Bula Bula, com advento da independéncia de
Mocambique em 1975, os musicos que se dedicavam a imitar estilo estrangeiros como a soul
music, rock underground e a musica brasileira, libertaram sua criatividade e trouxeram ao
publico musicas originais incorporando elementos melédicos e novas hormonais, de géneros
musicais tradicionais mogambicanos e de musica popular como o rock, rumba, o cha-cha-cha,
com mistura de estilo musical sul-africano, e também se produziram os concertos musicais
realizados pelas genicas “1001”, “Bula Bula” e “Delta Publicidade”, cujo objectivo principal

era promover os produtos comerciais do seu cliente.

Segundo LANGA, (2010). Estes eventos se caracterizavam pela multiplicidade
produtos dos géneros musicais interpretados pelos artistas e pelo concurso participados pelo

publico espectador. Eram por exceléncia espectidculos de variedade e de puro entretenimento.

(LANGA, 2010, p. 26).

O envolvimento das agéncias de publicidade na producdo musical contribuiram, em
certa maneira para configuracdo do que hoje é a musica popular urbana em Mocambique. A
iniciativa destas instituicGes de registar musicas e canc¢des populares mogambicanas originais,
posteriormente divulgar em primeira médo pela Radio Mogambique através do canal nacional,

augurava a emergéncia de uma industria cultural no Pais.

A entrada destas empresas 1001, Bula Bula, para o ramo musical, tinha como um dos
objetivos preencher o vazio que se verificava no cenario musical mogcambicano e em
particular na cidade de Maputo neste periodo, na medida em que havia mais mausica
estrangeira a circular no mercado mocambicano, nomeadamente, a musica sul-africana,
angolana, bem como a mdusica ocidental europeia. Foi na base das iniciativas destas empresas
gue se destacaram alguns talentos que experimentaram um padrdo de musica ligeira, por

exemplo Jaime Machatine, Jodo Cabaco, Horténcio Langa, Simedo Mazuze, Wazimbo, Aréo
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Litsuri, Pedro Ben. No entanto, esta iniciativa viria a fracassar, uma vez que em 1975, foi
proclamada a independéncia nacional, dando lugar a uma nova realidade politica, econdmica,
social e cultural do Pais. Em borra a empresa 1001, tenha continuado até década 1979.Mas
tarde cria-se um grande investimento na abertura de uma nova emprese de entretinimento
musical a Empresa Mogambicana de Entretenimento (EME) em 1981, que deu continuidade

nesta preservacao e promocgdo da musica popular urbana até nos meados de 1987.

Figura 5: DO mato ao palco: a construgcdo da nagcdo em Mogambique atreves da musica

Fonte: https://journals.openedition.org/aa/9483

Esse trecho de reportagem do Jornal Noticias estampava a capa da edigdo do dia 28
de dezembro de 1980, quando estreou 0 grande acontecimento que se tornou a menina dos
olhos da Frelimo (Frente de Libertagdo de Mogambique) em sua pauta de assuntos culturais
nos primeiros anos apds conquistada a independéncia do pais: o Festival Nacional da Canc¢édo
e Musica Tradicional. O evento se estendeu até o dia 3 de janeiro de 1981, com apresentagdes
diarias dos cerca de 400 musicos “tradicionais” que foram previamente selecionados em todas
as dez provincias daquele territério no Pavilhdo do estddio Maxaquene e em palcos
espalhados em escolas e fabricas de Maputo, a capital. Sua realizacdo foi o ponto aureo da
“politica cultural” da FRELIMO na pdés-independéncia, a atividade de maior envergadura
dentre aquelas que vinham sendo concretizadas no ambito das diretrizes estipuladas no seu Il
Congresso, tais como: a Reunido Nacional de Cultura (1977), o | Festival Nacional de Danca
Popular (1978), a Ofensiva Cultural das Classes Trabalhadoras e a Campanha Nacional de
Preservacdo e Valorizagdo Cultural (1978-1982). O Festival Nacional da Cangdo e Musica

Tradicional (doravante o Festival) foi arquitetado como uma atividade resultante dessa
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Campanha. (FERRE 2015). Esse projeto de nacdo e sua ambicdo em relacdo ao
desenvolvimento da sociedade mogambicana se amparou na idealizacdo do “homem novo”,
nascido da ruptura com antigos valores advindos da sociedade colonizada, da sociedade
burguesa e da sociedade “feudal” (Revista Tempo, 21 de Maio de 1978, 27-37). O homem
novo foi imaginado como alguém que rejeitaria de forma consciente as herangas coloniais
(especialmente o tribalismo e o obscurantismo) em prol da construcdo de uma nova
sociedade, presumivelmente mais justa. Essa categoria foi a alternativa encontrada face as
categorias coloniais rechacadas, a exemplo de indigenas e assimilados. (FARRE 2015,
MACAGNO 2009).

2.3. Da musica proibida, musica autorizada e a musica promovida

O desenvolvimento da musica popular urbana na cidade de Maputo no periodo
indicado, esteve de certo modo, condicionado a conjunturas politicas, mormente, a
proclamagdo da independéncia de Mocambique em Junho de 1975. Um dos aspectos
marcantes desse percurso, foi a politica de mogcambicanizaacdo da cultura, uma vez que no
entender do novo governo liderado pela FRELIMO, movimento que liderou o processo de
luta contra o colonialismo portugués e proclamou e independéncia, era necessario devolver
aos mogambicanos a cultura que o sistema colonial subalternizou ao longo de mais de 500

anos da presenca portuguesa no territorio.

Tomamos de empréstimo este titulo, da investigadora Susana Sardo (2010), para nos
referirmos a uma politica que, depois de 1975, ano da independéncia de Mogambique, 0 novo
governo da época, implementou uma politica de silenciamento de todas as praticas culturais
gue ndo respondiam aos novos paradigmas que resultavam do fim do sistema colonial. Nesse

sentido, todas as praticas culturais herdadas dos colonialismos, tinham que ser banidas.

Ainda de acordo com autor, a razéo desta decisdo, estava relacionada com o facto de
que a cultura mocambicana tinha sido tribalizado e desprezado pelo sistema colonial,
contribuindo desta forma para impor e consolidar a dominacdo das comunidades
mocgambicanas. Como forma de engajar todo o cidaddo mogambicano no processo
revolucionario, as manifestagcdes culturais, deveriam refletir a cultura mogambicana, que a
altura resumia-se aos canticos revolucionarios de exaltacdo ao movimento de libertacdo
nacional, a identidade mogambicana, a liberdade, assim como a condenagdo do sistema
colonialista e as suas acgdes, (LICHUGE, 2005:21), a tal caracteristica nacionalista que

Middleton, fazia referéncia, e que agora os mogambicanos reivindicavam para si.
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S6 para citar algumas cancdes que fizeram parte deste movimento Revolucionério

em Mocgambique nos primeiros anos pos independéncia:
LETRA E TRADUCAO (Ife ana Frelimo zoo na - Nos somos filhos da Frelimo)
1= Estrofe
’Ife ana Frelimo zo ona (Nos somos filhos da Frelimo)

Tina mbadla ku Mosambiki (2X) __ (Nos somos filhos de Mogambique)

Coro
Frelimo ya wina (Frelimo venceu)
Frelimo ya wina (Frelimo venceu)

Zo ona, tina mbadla ku Mosambiki _ (A terra e de Mogambique) (2X)

22 Estrofe

Mondlane ku fela povo zoona__ Mondlane morreu pelo povo

Tina mbadla ku Mosambiki Nos somos filhas de Mogambique
Josina ku fela povo zo ona Josina morreu pelo povo)

Tina mbadla ku Mosambiki Nos somos filhos de Mocambique.

LETRA E TRADUGAO (Kanimambo FRELIMO — Obrigado FRELIMO)

Kanimambo Frelimo (Obrigado FRELIMO) (4X)
Hitathula Mogambique VVamos vencer em Mocambique
Hitatihula Mocambique Vamos trabalhar em Mogambique
Hitabzala Mogambique Vamos vencer em Mocambique
Hitafuma Mog¢ambique. Vamos governar em Mocgambique.

Portanto, ap0s proclamacdo da independéncia nacional a masica popular aquela que
nasceu ainda no periodo colonial, parou. As violas foram “arrumadas”, para atender as

causas da revolucdo. (LICHUGE 2005), refere ainda que, esta fase marcou também o fim da

7 https://www.youtube.com/watch?v=_HEMU95HpSY. (Este link, é da primeira cangdo).

https://www.youtube.com/watch?v=WgbflGR6K-0 (este link, é da segunda cang¢do que estd na pagina seguinte).
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masica estrangeira em Mocambique, especialmente a partir de 1980, quando comeca a
desenhar-se uma musica com uma estrutura e uma configuragéo tipicamente mogambicana,
pelo menos na zona sul do Pais, concretamente na cidade de Maputo. Os masicos deixaram de
interpretar éxitos internacionais e temas de grandes conjuntos estrangeiros. E a politica de
censura que proibia o convivio das musicas e outras formas culturais que ndo estavam
alinhadas com o sistema. (IDEM, 2005).

A musica autorizada e a musica promovida passou a ser aquela que respondia a
ideologia vigente e, que expressava as culturas das comunidades multiétnicas de
Mocambique. Na sequéncia, foi feita uma sintese das culturas mogambicanas, expressas nos
festivais nacionais de danca, e festival nacional da cultura, apenas para dar alguns exemplos.
A musica promovida expressava os valores da mocambicanidade, expressava todo o repudio
contra o sistema colonial e todas as suas formas que persistiam na pés-independéncia, e
exaltavam o movimento de libertacdo de Mocambique. Esta deposicdo politica-ideolégica
constituiram bases de sustentacdo da retorica do discurso politica do Governo, influindo na
conformacdo dos conteldos da criacdo artistica de algumas alas de compositores
mocambicanos que, ja em fins 1974, haviam iniciado um movimento para a criacdo de uma
unido que se pretendia ao servigo da ideologia revolucionarias. Os conteido dos temas
musicais produzidos nesse periodo eram diversos. Porém, o0s can¢des de temaética
marcadamente politica, algumas com, matrizes panfletarias, tinham primazia sobre as outras,
nos 6rgdos de comunicacao social, pois correspondiam ao momento revolucionario que entéo

se vivia, satisfazendo a priora a orientacgéo politica.

Para LANGA (2010). Em Moc¢ambique, apenas de varios que se criou no campo da
producdo musical e do entretenimento, factores circunstanciais particularmente relevantes na

dindmica do meio artistico e cultural.

2.4. Musica, Nacéo e Identidade

A nacdo Mocambique repousa sobre mdaltiplas camadas indenitarias em que se
misturam presencas culturais de diferentes periodos com ldgicas de ruptura politica e de
constru¢do de uma “nova” sociedade. As camadas culturais mogambicanas no periodo pré-
colonial, pode também ser utilizada como referéncia para se pensar a construcdo da
“mogambicanidade” durante o Estado Po0s-Colonial Socialista. Para o historiador que se
interessar pela identidade nacional no Mogambique contemporéneo. De imediato a FRELIMO

procurou controlar o aparelho administrativo do territorio, garantir o acesso a terra as
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populacdes, aos servigos de saude, habitacdo e educacdo. No sector cultural, centralizou todo
tipo de manifestacdo cultural. Entre 1975 e 1977, a cultura foi definida como vital na sua
Acdo mobilizadora e de educacéo politica revolucionaria, sendo necessaria a massificacdo das
diversas formas de expressdo cultural de todo o pais, covista a consolidacdo da unidade

nacional e elevagéo da identidade e personalidade cultural do povo mogambicano.

Com a independéncia de Mogambique em 1975, deu-se a erup¢do da mdusica local
com o surgimento de novas tendéncias musicais. Os musicos que se dedicavam a imitar a
musica estrangeira como soul music, rock undrgroud, kwela e a musica brasileira, libertaram
suas criatividades e trouxeram ao publico musica original. (LANGA, 2010.
O programa da FRELIMO passava inegavelmente pela luta contra as fidelidades do passado,
sejam as do colonialismo, sejam as do tradicionalismo. Assim, a experiéncia das aldeias
comunais de reeducagdo apontam para o uso “cientifico” dos acampamentos no sentido da
construgdo de um cidaddo alinhado ao Estado-FRELIMO. Isto, paradoxalmente, abre espago
para que se perceba a ressignificagdo de algumas préaticas e tipos sociais muito caros ao
periodo colonial portugués, agora ja com nova roupagem pds-colonial socialista. Refletindo
sobre a questdo do assimilado e a forma como o Estado Socialista P6s-Colonial teria agido
com este “sobrevivente” do passado. (PAREDES,2914).
Para Sara Morais, no seu artigo Do Mato para o Palco, discute a realizacdo do |
Festival Nacional da Cangdo e Musica Tradicional (1980-1981) em Mogambique e o reputa
como a iniciativa de maior destaque promovida pelo governo da FRELIMO (Frente de
Libertacdo de Mocambique) no seu projeto de construcdo nacional durante 0s primeiros anos
apos a independéncia do pais no campo musical. Transportados do mato para o palco, 0s
representantes das manifestacdes exibidas no Festival da Cancdo e Mdasica Tradicional
passaram a ser denominados artistas.
(...) Uma das principais estratégias da FRELIMO & época direcionou-se justamente ao
disciplinamento da populagdo através de atividades no campo cultural: a mobilizagcdo de
pessoas vinculadas a varios tipos de géneros de producdo artistica em todo o pais, o0
levantamento de informacOes de aspectos diversos sobre 0s grupos sociais do territorio
nacional, a producdo de eventos de propaganda oficial do governo, entre outras. O que se
denominou como “politica cultural” nos cinco primeiros anos do governo da FRELIMO s6
pode ser compreendido a partir do ideal mais amplo de construcdo de uma sociedade fundada
pelo poder popular, pela luta de classes e pelas estratégias de governo utilizadas para tal
empreendimento. (MORAIS, 2022, 210).
O palco era o espaco idealizado pelo partido Unico que governava o pais para a

exibicdo das manifestacdes desse Povo, tal como concebido no seu projeto de unidade
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nacional. Este espaco coletivo se opunha a uma outra coletividade, que a FRELIMO queria
erradicar: aquela associada as praticas consideradas tribalistas. O mato era entendido como
I6cus do atraso, do obscurantismo, da antirrevolu¢do. A proposta era, entdo, levar “o Povo”,
representante legitimo da verdadeira e auténtica cultura do pais, para a ribalta. Assim, livre
das ligacdes tribais, ele passaria a desenvolver sua “arte” em prol da revolugdo e do processo
de modernizagdo do pais. O palco foi concebido como a redencdo dos “desvios” que se

produziam no mato, um local privilegiado para o surgimento do homem novo. (IDEM, 212).

O trabalho de Antonio Cipriano Parafino Gongalves, apud (PAREDES 2014, apud
GONSALVES, 1989, P.113), ao analisar as contradi¢fes existentes na concepgdo de
politécnica em Mogambique, deixa algumas considera¢cBes importantes sobre o uso do
conhecimento, por parte das estruturas do Estado-FRELIMO, com o intuito de transformacéo
da sociedade no desenvolvimento da proposta de aliar a teoria com a prética revolucionéria. O
autor analisa a documentagédo vinculada ao Sistema Nacional de Educagdo em Mogambique.
Para os objetivos desta pesquisa basta recuperar excertos da proposta apresentada pelo
Ministério de Educacdo e Cultura em 1981 e aprovado pela Assembleia da Republica, vindo a
ser promulgada em 1983. Em linhas gerais, pode-se dizer que o objetivo central atribuido ao
projeto educacional mocambicano naquele contexto era o de formar o Homem Novo
Revolucionario, ou seja, “(...) um homem livre do obscurantismo, da supersticio e da

mentalidade burguesa e colonial, um homem que assume os valores da sociedade socialista”.

(PAREDES, 2014).

Esta Gltima reflexdo chama a atengdo para o facto de que pensar numa identidade
cultural propriamente mogambicana implica, em principio, um esfor¢co de incluir nesse
conceito toda a diversidade existente no pais, tomando em consideracdo o vasto espetro de
subdivisdes percebidas com base em aspectos como etnia, “raga”, lingua, classe. Assim, o
conceito de “comunidade imaginada” avangado por estes autores descreve a resultante dos
processos de constru¢do de uma identidade para uma determinada “nacdo”, refletem as
escolhas politicas normalmente feitas pelos grupos hegemodnicos num dado contexto.
(WANE, 2020; DUARTE $ FIGUEIREDO, 2020), no processo de consolidacdo da
independéncia mogambicana emergiu a figura de Samora Machel como o grande dirigente e
porta-voz da nacdo. Neste bastido, uma de suas grandes tarefas era a formulacao das diretrizes
da educacdo, que tinha o intuito de forjar o “novo homem” da luta e do ideal socialista.
Portanto, a educacdo seria uma das novas batalhas ideoldgicas da nova nagdo. Ademais, deve-

se relembrar que o pais ndo possuia uma unidade étnica nem linguistica. Justamente por esse
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motivo, o idioma portugués foi escolhido como a lingua oficial e, mesmo a despeito de varias
rusgas, fora escolhido com o intuito de ndo acirrar disputas entre os diversos grupos

linguisticos.

A abordagem sobre musica popular urbana em Maputo, nesse contexto, que nos
permite visualizar, a partir de uma perspectiva pouco usual, o panorama das iniciativas da

FRELIMO na p6s-independéncia voltadas a construgdo da nacao.

Segundo (WANE, 2020), de uma forma mais geral, o simples facto de a capital do
pais, como principal centro politico e econdémico do territorio, estar localizado na zona sul
esta na origem de uma série de “privilégios”, neste caso, chamando para si a prerrogativa de
exercer um alto grau de influéncia cultural sobre as demais &reas. Ainda na ideia do
(DUARTE & FIGUEIREDO, 2020), a tentativa de construcdo do novo modelo de Estado,
igualmente com o intuito de buscar o homem novo de acordo com os ideais do marxismo-
leninismo, acarretou em profundas divergéncias internas no proprio pais, outrora ja

acentuadas pelo colonialismo.

De acordo com esse novo modelo marxista erigido sem o amplo consenso popular,
extirparam os modelos de comunas tribais, do mesmo modo alijaram o poderio de grupos e
lideres tradicionais, posto que somente ascendiam no governo as liderancas da FRELIMO,
através do partido, nesta perspectiva, (MOIRA, 2022). Esse projeto de nagdo e sua ambicédo
em relacdo ao desenvolvimento da sociedade mogcambicana se amparou na idealizacdo do
“homem novo”, nascido da ruptura com antigos valores advindos da sociedade colonizada, da
sociedade burguesa e da sociedade “feudal” (TEMPO, 21 de maio de 1978, 27-37).

Apobs a formacdo de um Estado independente, na Idgica do Santana, o projeto de
moc¢ambicanidade continuou a implicar a negacdo de diversidade ético e da heterogeneidade
cultural. A criagdo de uma nova identidade “homem novo” foi a bandeira que legitimou a afa
de destruicdo dos grupos sociocultural existente. Este modelo, que muitos paises africanos
assumiram no periodo pos-independéncia, reproduzindo a experiéncia europeia no final do
século XIX, tem sido denunciado por varios autores como uma das raizes dos problemas que

desde a segunda metade do século passado, tem devastado o continente. (SANTANA, 2009).

O homem novo foi imaginado como alguém que rejeitaria de forma consciente as
herangas coloniais (especialmente o tribalismo e o obscurantismo) em prol da construgdo de
uma nova sociedade, presumivelmente mais justa. (MOIRA, 2022). De outro lado olhando ao

invés de simplesmente afirmar que “a cultura” desempenhou um papel fundamental nas
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concepcoes de revolucdo socialista e constru¢cdo do homem novo, procuro entender, a partir
das fontes produzidas naquela época, os sentidos mais amplos que os temas mobilizados pelo
debate no campo cultural e musical suscitavam em termos de sua associa¢cdo com a nacao.
(MOIRA, 2022).
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CAPITULO 3. A MUSICA POPULAR URBANA NA CIDADE DE MAPUTO:
PERCURSOS E AS SUAS NOVAS TENDENCIAS NO PERIODO ENTRE 2000 — 2020

Neste capitulo iremos nos deter ao nosso trabalho olhando para a musica popular
urbana na cidade de Maputo deste o periodo de 2000 — 2020. Seu percurso e novas tendéncias

urbanisticas.

O periodo 2000 -2020, ¢é de grande relevancia no que diz respeito ao surgimento e
desenvolvimento da musica popular urbana na cidade de Maputo o que atrai a nossa atencéo a

analisar tudo que tem a ver com a musica popular e novas tendéncias urbanisticas.

A subalternizacdo da musica africana em Mocgambique deve ser entendida também a
partir da logica que nos sugere a ethomusicélogo Susana Sardo quando se refere a musica
como instrumento de colonizacdo cultural e religiosa, em especial devido a necessidade de
divulgar o cristianismo e ocultar as préaticas culturais africanas em Mogambique, proibindo-as,
mas exibindo quando se tratasse da musica europeia de carater religioso (Sardo, 2013:116).
No caso da mdasica popular, a musica autorizada, introduzida através do canto religioso
catdlico, escolas e missdes religiosas, foi transposta para o canto popular por musicos e outros
individuos que tinham passado pela igreja, onde aprenderam a tocar instrumentos musicais e a

ler a pauta.

A musica autorizada dos ambientes boémios do meio urbano colonial da antiga
cidade colonial Lourenco Marques (atual Maputo), a partir da qual muitos musicos ai se
iniciaram e fizeram as suas carreiras musicais, imitando grandes hits internacionais da época
(1950 e 1960), foi protagonizada por conjuntos desse tempo como Os Cartolas, Os Irmdos
Dinis, ou, Daico, todos eles de mesticos e brancos que se dedicavam a musica internacional
(musica portuguesa, brasileira, latina, italiana e francesa). (Lichuge, 2005). Foi, portanto,
neste contexto que a musica de matriz africana em Mocambique foi subalternizada e por isso,

com o advento da independéncia, era necessario traze-la a ribalta pelos mogambicanos.

Ja na pos-independéncia, esta acdo expressava-se pela criacdo de conjuntos musicais
em todos os sectores da sociedade mogambicana, desde os bairros, escolas até as empresas
que tinham sido nacionalizadas pelo estado. Com esta medida, o estado almejava engajar todo
0 cidaddo mocambicano no processo revolucionario, as manifestagdes culturais, deveriam
refletir aspectos do contexto cultural mogcambicano (Historia da Radio Mogambique, Vol 3,
p.23).
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PREPAREMOS COLECTIVAMENTE
0 Il CONGRESSO DA FRELIMO
A FRELIMO E AS CLASSES TRABALHADORAS

MOCAMBICANAS NA EDIFICAGHD
BA DEMOCRACIA POPULAR

colecgho

‘PALAVRAS de ORDEM"

FaELMO

Figura 6: o terceiro congresso da FRELIMO, 3 a 7 de fevereiro de 1977
Fonte: https://delagoabayworld.wordpress.com/2013/10/28/o-terceiro-congresso-da-frelimo-3-a-7-de-fevereiro-
de-1977/

Esta logica e reforgada por documentos da propria FRELIMO, no seu Relatério ao
1l Congresso do Comité Central da FRELIMO, de Abril de 1977, que defendia a

centralizacdo do sector cultural do pais, como motor de mobilizacdo e educacdo politica,

sendo por isso necessario a massificacdo das diversas formas de expressdo cultural. David
Abilio, antigo Director da Companhia Nacional de Canto e Danca, considerado embaixador
da cultura mogambicana, com mais de 41 anos de existéncia, reforca essa ideia, pois, ele
préprio participou nos primeiros anos de independéncia do movimento cultural que definiu
um conjunto de acc¢des de reforco da cultura como ferramenta de educagédo da nova sociedade

mogambicana pos-independéncia. (Entrevista, David Abilio, 2021).

Nessa sequéncia, o estado investiu numa série de instituicdes e accdes formativas dos
quadros do sector da cultura, como foi o caso da criacdo do Centro de Estudos Culturais, ¢ a
celebracdo de acordos de cooperagdo formacdo cultural com a Guiné Conacry, Coreia do
Norte, para formar professores de mdsica, maestros, e quadros capazes de responder as
necessidades do sector do (entrevista Horténcio Langa, 28 de Junho, 2008 - vocé realizou esta
entrevista? Ou leu em algum jornal ou revista? E preciso colocar a fonte correta!). Foi assim
que, que Radio Mocambique, assumiu a responsabilidade de massificar a cultura
mogambicana entre 1980-1997. (Como a RA&dio Mogambique fez esta massificacéo.
(Entrevista

A criacdo em 1980 do Grupo musical da RM, que dedicava apenas na composi¢do de

masica originalmente mocgambicana, abriu novos caminhos para a construgdo de uma
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paisagem sonora da nova musica popular urbana, com recurso as novas sonoridades, apenas
de mausica e ritmos totalmente mogambicanas, musicas de intervencdo social que fossem de
acordo com a ideologia politica do partido FRELIMO e as letras deveriam ser apenas da
educativas a sociedade mocambicana, esse posicionamento da FRELIMO, foi em quase todas
as provincias do Pais, interpretando ritmos e sons que apelavam a mogambicanidade, mais ou
menos na l6gica de uma comunidade imaginada, (Anderson, 2013) através dos sons que 0s
mocgambicanos imaginavam como seus nesse momento da ressaca pos-independéncia. Ainda
de acordo com as palavras de Américo Xavier, (2005), o projecto musical urbano, projetado
através do Grupo RM, inicia um processo de seleccdo e gravagdo de conjuntos musicais,
Gorhowane, K10, Orquestra Marrabenta Star, que surgiram neste periodo, como forma de
criar um repertorio nacional de musica popular urbana, atualmente guardado nos arquivos da
discoteca da Radio Mocambique em Maputo. Ora, esta teoria parece confirmar a tendéncias
dos mdsicos em encontrar novos rumos para musica a muasica popular, que entretanto,
comecava a demonstrar uma tendéncia para entrar para o circuito da comercializacdo (Revista
Tempo, n° 425, 26 de Novembro de 1978, 16).

Segundo Hubert Peres 2013) Neste sentido, a ideia segundo a qual a cidadania
constituiria a base de uma municipalizagdo a escala nacional pode corresponder a uma parte
da realidade sociol6gica e historica:

N&o € necessario aderir a uma concepgao culturalista da identidade nacional para sublinhar que
a pouca cultura comum faz entdo obstaculo ao desenvolvimento do sentimento popular de
pertenca & uma comunidade imaginada concordante com a «comunidade dos cidaddos»
concebida pelas elites. A heterogeneidade cultural € a0 mesmo tempo um sintoma e um motivo
da fraqueza das interacBes entre os individuos que pertencem a mundos sociais
geograficamente justapostos. “Um certo niimero destas familias formam uma vila e um certo
namero de vilas um departamento. (PETER, 2013, P. 108).

Em 1992 é extinto o anterior Ministério da Cultura, e criado o Ministério da Cultura
e Juventude (MCJ), tendo como estrutura as Dire¢es Nacionais do Patriménio Cultural; de
Acdo Cultural; além de 6rgdos de administragdo, coordenacao, cooperacao internacional e
finangcas. A despeito de este ser um momento impar na organizacdo Estatal do pais, é
importante frisar que a reorganizacdo do espaco da cultura no aparelho do Estado, aparenta
ser constante no governo Mogambicano. Entre a independéncia do pais em 1975 até 2011, o
Estado alocou a Cultura (...) mudangas entre 1992 e 2010, data da instituicdo do Ministério
da Cultura e Turismo vigente até 0 momento. As razdes destas mudancas ndo parecem claras,

contudo pode-se aferir que a instabilidade institucional tenha repercutido negativamente no

63



andamento da gestdo das instituicdes culturais estatais do pais, devendo adaptar-se a cada

momento a uma nova estrutura do governo central. (LANDGRAF, 2014, p.17).
A Constituicdo da Republica de Mocambique estabelece o principio segundo o qual o Estado
promove o desenvolvimento da cultura e personalidade nacionais e garante a livre expressao
das tradicBes e valores da sociedade mocambicana. O Programa Quinquenal do Governo
reafirma o valor da cultura e a necessidade da criacdo de condi¢cBes para uma maior
participagdo criativa, livre e democrética de cada um e da sociedade civil no seu conjunto e o
respeito pela diversidade de confissdes religiosas e de origens étnicas. A Cultura define-se
como sendo um conjunto complexo de maneiras de ser, estar, comportar-se e relacionar-se
desde o nascimento até a morte passando pelos rituais que marcam os principais momentos do
processo de integracdo social e de socializacdo. A cultura compreende: 0s aspectos criativos;
as artes visuais e cénicas; os materiais: vestuério, (...) as estruturas econdmicas, sociais,
politicas e militares (...) crencas e valores. (...) Por isso, a Cultura deve ser entendida como
sendo a totalidade do modo de vida de um Povo ou Comunidade. (IDEM, 2014, p. 18).

A musica popular na cidade de Maputo, apresentou duas “linhas abissais” distintas, a
masica citadina influenciada pela masica pop, mas com tendéncia visivel para fazer uma
sintese entre a musica internacional que lhes era dada ouvir e viver durante a noite colonial e
aquela masica que era necessaria em Mogambique, ou seja, a musica de matriz africana local.
A outra linha, composta por musicos de estrato rural, migrados como trabalhadores nas minas
de ouro na Africa do Sul (Alexandre Langa e Alberto Mutcheca), mais proximos da linha
tradicional (Revista Tempo, n°. 425, 26 de Novembro de 1978, 19). O pensamento moderno ocidental é
um pensamento abissal. Consiste num sistema de distingdes visiveis e invisiveis, sendo que as
invisiveis fundamentam as visiveis. As distin¢Bes invisiveis sdo estabelecidas através de

linhas radicais que dividem a realidade social em dois universos distintos.

Segundo o estadio BOAVENTURA DE SOUZA SANTOS (2007), sendo que 0s
territérios coloniais constituiam lugares impensaveis para o desenvolvimento do paradigma
da regulacdo/emancipacéo, o facto de este paradigma lhes ndo ser aplicavel ndo comprometeu
a sua universalidade. O pensamento abissal moderno salienta-se pela sua capacidade de
produzir e radicalizar distin¢Ges. Contudo, por mais radicais que sejam estas distin¢des e por
mais dramaticas que possam ser as consequéncias de estar de um ou do outro dos lados destas
distingBes, elas ttm em comum o facto de pertencerem a este lado da linha e de se
combinarem para tornar invisivel a linha abissal na qual estdo fundadas. As distingbes
intensamente visiveis que estruturam a realidade social deste lado da linha baseiam-se na
invisibilidade das distingOes entre este e o outro lado da linha. SUZANA SARDO (2013) esta

consciéncia decorre do privilégio de trabalhar com o universo que estuda — a musica — e de o
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fazer numa relagdo permanentemente dialdgica, isto é, o etnomusicélogo é invariavelmente
masico, partilha essa condi¢cdo com o terreno que estuda, comparte com os seus colaboradores
a experiéncia do fazer, do dizer e do sentir ainda que essa experiéncia possa ser divergente.
Por seu lado, a musica, (...), define um universo fragmentado e descontinuo, verdadeiramente
plural e decorrente de experiéncias performativas sensiveis, ritualizadas, polissémicas,
plasticas e em permanente construcao.
Em primeiro lugar, o regresso do colonial e o regresso do colonizador. Aqui, o colonial é uma
metafora daqueles que entendem as suas experiéncias de vida como ocorrendo do outro lado
da linha e se rebelam contra isso. O regresso do colonial é a resposta abissal ao que é
percebido como uma intromissdo ameacadora do colonial nas sociedades metropolitanas.
(SANTOS, 2007, p.12).

O desenvolvimento da musica popular urbana, mostra-nos um percurso progressivo,
que apesar de a ideologia pretender vincar a sua posi¢cdo, a arte de criacdo musical vai
escapando da doutrina ideol6gica, muito assente na ideia de uma espécie musica
mocgambicana pura, 0 que em nosso entender, tem as suas nuances, no sentido em que €
complexo demarcar 0 que e puramente mogambicano num contexto tdo diverso. O que
interessa reter sdo as dindmicas que caracterizaram o percurso de desenvolvimento da musica
popular urbana na cidade de Maputo nas primeiras décadas da independéncia e anos

seguintes.

Na primeira década e meia depois da independéncia, foi notavel o movimento de
mudanga da paisagem sonora provocada pelas novas sonoridades, no caso do Pandza,
Marrabenta, Muthimba, Madjika, que iam sendo ensaiadas, quer fundindo sons comerciais,
legado do periodo colonial e um pouco do mercado internacional, quer fundindo essas
sonoridades internacionais com sons provenientes da musica rural local, ou, com a musica

rural importada da Africa do Sul.

O resultado disso, e que os musicos da cidade de Maputo, deixaram tocar musicas
imitadas, para passarem a tocar as cangfes de sua autoria. Produtoras discograficas como a
Produgdes 1001, que sobreviveu a revolugdo, deu continuidade a gravagdo das cangdes
mocgambicanas nos seus estudios, sendo de notar o projecto musical Amanhecer | e Il
(explique, fale mais sobre isso!), que constitui um marco na historia da musica popular urbana

em Mogambique. (Entrevista ao Luis Loforte. Ex funcionario da Radio Mogambique, 09 de Abril, 2022).

O album Amanhecer | e I, foi uma coletanea de temas musicais de varios cantores

mogambicanos marcou uma viragem na historia da masica popular mogambicana na cidade
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de Maputo, na medida em que desenvolvia uma musica com ritmos tradicionais
mocambicanos com caracteristicas e sonoridades urbanas e rurais. Os &lbuns foram editados

mais tarde discografica Gala Gala Producdes. (Revista Tempo, no425, 26 de Novembro de 1978, 19).

A empresa Producoes “1001” foi dinamizadora da vida musical em Maputo,
promovendo espectaculos de palco, aliados a promocao publicitéria de diferentes produtos e
clientes. Programas como ®Xitimela 1001, realizados nas zonas suburbanas de Maputo, tinha
como objectivo descobrir novos talentos da musica popular urbana, e com o programa
Expresso1001 na zona de cimento da cidade de Maputo. Estas duas entidades tiveram um
impacto positivo no crescimento de gravagdes nos estidios bastante positivo, de tal forma que
a funcdo social da musica e do proprio muasico comeca a ser bem vista pela sociedade.

2.5. A musica popular urbana e as suas novas tendéncias: 1987-2000

O desenvolvimento da musica popular, ressentiu-se de acontecimentos globais,
como a queda do muro de Berlim, e a entrada de Mogambique para as instituicdes de Bretton
Wodds (Banco Mundial e FMI). Em 1986, a morte do primeiro Presidente de Mocambique
Samora Machel, precipitou a introducdo de reformas em todos os sectores chave da vida
nacional. A economia centralizada na planificagdo foi descentralizada, seguida da introdugéo
de reformas econdmicas sob pressdo do Banco Mundial e Fundo Monetario de Investimento
(MFI).

Como e de conhecimento geral, as praticas destas duas instituicdes financeiras
internacionais tem um impacto nas politicas nacionais dos paises onde se instalam. Para o
caso de Mocambique, o processo de privatizacBes foi mais notavel, junto com os seus
impactos na esfera econémica, social e cultural. No sector cultural, e em particular da masica,
e importante referir a criagdo do primeiro decreto de regulamento de espectaculos, o decreto
10/88 de 9 de Agosto. Com este decreto, a cultura mogambicana, entra para o processo de
internacionalizacdo fora da esfera dos paises do bloco socialista, bem assim das politicas
implementadas pelo estado mogambicano logo nos primeiros anos de independéncia de
Mocambique (1975), que tinham o estado como provedor dos bens e servicos culturais aos

cidaddos. Nessa sequéncia, a partir de 1987, os mlisicos mogambicanos comegam a participar

8 A palavra Xitimela na lingua banto, refere-se a um comboio. A empresa 1001 criou um projeto com esse nome,
na perspetiva de dar oportunidade aos novos talentos que ndo tinham condicdes de se apresentarem num palco para tocar ou

cantar, o projeto visava também promover a estes novos talentos.
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em festivais internacionais de musica, na Franga promovidos ¢ organizados pela Rddio
Franga Internacional, sendo de destacar a conquista de trés prémios para Mogambique por
Elsa Mangue, ¢ pelo dueto Chico Anténio e Mingas. Este feito, foi considerado na altura
como a confirmacdo da qualidade do padrio da musica popular urbana produzida em

mogambicana. (Lichuge, 2005).

Ainda de acordo com este autor, A participagdo de Mocambique em concursos
internacionais de mdasica, representado pelo Grupo RM, ja tinha iniciado ainda durante o
periodo de vigéncia do bloco socialista, o patrocinador dessas participacdes, 0 que nao deixou
de ser um marco importante para a afirmacdo da qualidade da musica popular mogambicana.
Foi ainda neste periodo em que comecou a surgir uma tendéncia para associar, conceitos de
marketing na mudanca de nome do grupo RM para “Orquestra Marrabenta Star de
Mocgambique”, nome escolhido justamente por questdes comerciais. Os estudios de gravacéo
melhoraram consideravelmente, e varios outros projectos musicais participaram também em
festivais internacionais de musica em Cuba, Jamaica, Guiana, Bulgéaria, Jugoslavia,
Alemanha, URSS, aqui a referéncia vai para 0 Grupo Nacional de Canto e Dan¢a. O Grupo
RM, o Trio Horténcio Langa, Ardo Litsuri e Jodo Cabago participaram em festivais na
Alemanha, Portugal e Zimbabwe gracas ao papel da estacdo de radio nacional, a Radio
Mocambique que contribuiu com os seus estidios de gravagado para fazer ouvir mais e melhor

a musica popular mogambicana além fronteiras. (LICHUGE, 2005).

Um aspecto interessante que vale a pena sublinhar, tem que ver com a participagdo
da mulher no campo musical, simbolizada pela criacdo de um programa de cang¢des femininas
na radio nacional, cujo nome era Top Feminino, desempenhando um papel importante no
sentido de estimular cada vez mais a participagdo da mulher na arte de cantar. Portanto a
década de 1980, foi também a década das vozes femininas no sentido de que estas nado
aparecem apenas em conjuntos de grupos corais ou como coristas e bailarinas de
agrupamentos musicais, mas sim como intérpretes das suas proprias composigdes, e lideres de

projectos musicais. (Idem, 2005).

Os anos 1987 a 2000, ainda impulsionado pela Radio Mogambique, assiste-Se ao
crescimento de uma timida inddstria da musica, langamento de novos albuns no formato
cassete e disco compacto (CD) de artistas solistas assim como conjuntos musicais

mogambicanos.

A Rédio Mocambique (RM), foi criada a 2 de Outubro de 1975, através do Decreto-
Lei n® 16/75, como organismo do Estado. Ao abrigo do Decreto n® 18/94, de 16 de Junho, a
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Radio Mogambique viria a ser transformada em empresa publica. A RM foi criada pouco
mais de trés meses apds a proclamacéo da Independéncia Nacional, com um mandato claro de
contribuir no projecto de constru¢cdo do Mogambique novo, educando, informando o povo e
valorizando a cultura, a histéria, as tradicdes e os valores que representam e dignificam
Mocambique e os mogambicanos. Este movimento foi acompanhado pelo aumento do
namero de espectaculos de palco realizados em varios espagos da cidade de Maputo (campos
de futebol) com artistas internacionais da Africa do Sul, e dos América, como foi o caso de

Eric Clapton no ano de 1989.

2.5.1. O hip-hop como parte das novas sonoridades urbanas da cidade de Maputo, 2000 -
2020

A viragem para as novas sonoridades da cidade sem duvida que tem o hip-hop como
referéncia, junto com outras sonoridades como os ritmos tropicais da Africa falante de lingua,
as ilhas Martinica com projectos como 0 Kassav. Localmente, emergem géneros musicais
produzidos por uma camada de musicos mais novos que nos propde ritmos tais como Hip-
Hop, Pandza, Zukuta mas que ndo fazem parte do repertorio estatal associado ao poder (hinos,
musica revolucionaria e dancas tradicionais), ensaiado nos primeiros anos de independéncia.
Aqui comega a desenvolver-se uma tendéncia sonora e lirica dissonante da nova geragao,

revelando ndo sé o poder da musica, mas também a musica do contrapoder.

Hélder o produtor e jornalista cultural da Radio Mocambique, explica o surgimento
do Hip-Hop indicando que este género surgiu em Maputo na década 80, divulgado por jovens
que gostavam de ouvir o género musical Funk de origem norte-americana, na Cidade de
Maputo, muitos deles filhos de dirigentes que tinham acesso a musica internacional e canais

de televisdo pagos.

Por ser o Hip-Hop um género de critica e intervencdo social, vai se criar um
ambiente para a definicdo género hip-hop centrado na critica a questdes sociais e politicas,
mostrando outras nuances na qual a masica, tem sido objeto de controlo devido ao poder que
leva consigo na mobilizacdo social e abordagem de assuntos mais sensiveis do seu tempo.
Como refere Peralta (2007:18) de que a “a memoria € social porque pressupdoe sempre uma
relacdo de partilha cultural no seio do grupo social”, ela deve ser intimamente relacionada
com as varias abordagens sobre a identidade, enquanto ideologia e movimento. Portanto é
frequente que estes musicos auténticos testemunhas do tempo “revoluciondrio”, porque

presenciaram todo processo historico da construcdo da identidade nacional desde a luta de
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libertacdo, até aos nossos dias, busquem fazer comparagdes de todo o processo modo a aferir
o0 nivel de cumprimento e os resultados alcangados em todo este processo.

2.6. Mocambique, Democracia e novo Constituicdo Politicas — musica, cultura e
sociedade
A introducdo do Multipartidarismo, a nova Constituigéo, que entrou em vigor em 30
de Novembro de 1990, foi alterada a designacdo de Republica Popular de Mogambique para
Republica de Mogambique, ao mesmo tempo que foi introduzido o multipartidarismo. A
partir de agora, o cargo de presidente seria escolhido em elei¢des gerais. O presidente passava
a ser eleito por periodos de Cinco anos e s6 poderia ser reeleito duas vezes.

A nova Constituicdo alterou também a estrutura centralizada do Estado.
Anteriormente, todos os Orgdos politicos locais estavam sob a tutela das respectivas
instituicbes provinciais e centrais. Estabeleceu-se entdo uma estrutura descentralizada,
existindo dois processos de escolha diferentes:

O primeiro diz respeito a escolha de deputados a Assembleia e de um presidente.
O segundo consiste num sistema de elei¢cdes deve escolher as instituicdes locais soberanas na

sua regido. Este documento incluia também regras sobre a:

Liberdade de imprensa; O direito dos cidadédos a informacéo; O direito a greve; A
liberdade religiosa. O principio do mercado livre e da propriedade privada, reservando-se ao

Estado o papel regulador e de promocéo do bem-estar social.

No més seguinte, foi aprovada a Lei sobre os Partidos Politicos, a qual criou a base
para a sua organizacdo e actividades. Pela lei aprovada, os partidos deveriam ter uma
abrangéncia nacional, ndo poderiam prosseguir uma politica separatista ou ter a sua base
assente em grupos regionais, étnicos, tribais, racistas ou religiosos. No seguimento destas
mudangas constitucionais, ocorrem tambem outras alteragdes econdmicas e politicas, de modo
a satisfazer as exigéncias das grandes institui¢des internacionais e outros doadores, bem como
da propria °(RENAMO.

Segundo Luis de Briro (2019). O multipartidarismo foi adoptado (...) como resultado
de trés dinamicas complementares que se desenvolveram no final dos anos 80. A nivel global,

ocorreu o desmoronamento do Bloco de Leste e o consequente alargamento dos principios da

9 https://www.escolamz.com/2020/07/a-constituicao-de-1990-e-0-multipartidarismo-em-mocambique.html
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democracia liberal e multipartidaria para os paises dessa zona, o que levou a uma profunda
mudanca nas aliangas internacionais e enfraqueceu a posic¢éo dos paises que, como era 0 caso
de Mocambique, até entdo beneficiavam da sua cooperacdo e apoio. A nivel regional,
agudizou-se a crise do regime sul-africano em resultado das sancGes internacionais e da luta
do African National Congress (ANC) e de outros movimentos sul-africanos anti-Apartheid, o
que levaria ao fim do Apartheid e a instalacdo de um sistema democratico e multipartidario
para todos os cidaddos. A nivel nacional, a crescente crise econdémica, social e humanitaria
provocada pela guerra civil suscitava uma também crescente pressdo da parte da Igreja
Catdlica, exprimindo um sentimento partilhado por amplos sectores da sociedade
mocgambicana, para que os beligerantes se entendessem por forma a alcancar a paz. (BRITO,
2019 45,46)

Esta introducdo do sistema Multipartidario em Mogambique, trouxe consigo
conceitos como liberdade de imprensa, de expressao, associacdo, manifestacdo, participacao
politica, direitos humanos etc, mas, também a liberalizacdo do mercado de média e imprensa
independente, e consequentemente, uma viragem politica (Ngoenha, 1998). Abriu-se 0 espaco
publico, assim como a possibilidade de critica publica ao regime vigente a partir de varios

formatos de intervencéo.

Na atualidade de 2000, a 2020 a musica popular urbana possui varias nuances a
partir das caracteristicas sonoras que ela porta, num cenario de uma excessiva digitalizacédo
das plataformas de producdo, distribuicdo e comercializacdo da musica na era digital, assiste-
se a uma proliferacdo de casas de promocdo de artistas, festivais, projetos colaborativos
internacionais, campings e outras iniciativas que vem dar o seu contributo inestimavel para
dar azo a aldeia global de todos fazemos parte e que, em simultaneo, também questionamos as

suas fronteiras.

A cidade de Maputo tornou-se um espaco de interse¢des sonoras do mundo, mas
também de sonoridades bem localizadas nos espacgos de convivialidade que caracterizam a
propria cidade e as pessoas que dela fazem parte. A masica popular continua a desenvolver-se
essencialmente a partir do centro para a periferia da cidade, mas sempre carregada das

histdrias, dos sons, dos movimentos e das poéticas e narrativas da periferia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta analise sobre o desenvolvimento de actividades culturais, especialmente ligadas
a promocdo da masica popular urbana na cidade de Maputo, oferece-nos a possibilidade de
perceber que logo apos a independéncia nacional, houve uma tentativa de definir balizas que
regulassem as modalidades de promocdo e divulgacdo de actividades culturais. A primeira
iniciativa neste sentido foi lancada pela Secretaria de Estado da Cultura, ao liberalizar o
mercado da cultura, para estimular individuos nacionais virados para a promocao da masica

ligeira mogambicana.

A falta de um programa pré-estabelecido para a realizagdo de espectaculos,
manchava a qualidade dos mesmos, para além de que era preciso acabar com a ocasionalidade
em que os mesmos eram realizados. A solu¢do para este factor negativo, foi a publicagdo do
Decreto 10/88 de 9 Agosto de 1988, que regula a realizagdo de espectaculos. Entretanto, estes
instrumentos, no senso comum sempre foram questionados pela classe artistica, por um lado,
por ndo ser devidamente divulgada, e por isso, pouco conhecida pelos principais
beneficiarios, e até nalguns casos, pelos mecenas e promotores. Estes factos, desabona o
crescimento e fortalecimento do sector, assim como a possibilidade de construir uma inddstria
criativa e cultural que contribua para os processos artisticos e criativos com beneficios para os

artistas e toda a cadeia de producéo cultural.

Enquanto situagdes sociais, (...) permitem entender formas de poder e de intercAmbios dentro
do mundo colonial mogambicano racialmente desigual, construido pela estrutura colonial
portuguesa, que interagiu entre si. Ao forgarem as (...) estruturas de controlo produzidas pelo
arcabouco do poder colonial, as popula¢cdes nativas transformaram o prdprio projeto
colonizador, mas também foram transformadas a partir das trocas desenvolvidas pelas
interacBes obrigatorias criadas pela colonizacdo. As mudangas ocorridas nessas praticas,
advindas das pressbes da dominacdo colonial, abriram portas para novos contextos.
(PEREIRA, 2019: 34).

No contexto mocambicano aquando de triunfo da revolucdo, os grupos de
intelectualidade mais esclarecidas dividiram-se em duas verdades: uma dos ja comprometidos
com a evolucdo, de entre os guerrilheiros intelectuais na frente de combate, os da
clandestinidade e os chamados democratas pro-FRELIMO. Outra, dos momentos partidarios
conotados nos discurso oficiais com a reacdo. Dum modo geral, havia um grande défice de
informar realistica, sobretudo no seio da juventude, da situagdo politica mogambicana e da

guerra colono no seu mais profundo significado. Nestas circunstancias, os musicos tiveram
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gue compreender a natureza e a necessidade de seu enquadramento na nova ordem social
mogambicana, através do discurso e orientacOes politicas. Outras as aspeto relacionado com a
questdo da representacdo social do musico é o lugar que este ocupa ou pode ocupar ao nivel
global. Ao nivel internacional a valorizacdo do musico como um agente importante na
educacdo civica e na formacdo das pessoas, no respeito e na vivéncia nos direitos humanos é

algo muito reconhecido.
O processo de modernizacdo apregoado pela FRELIMO no campo musical passaria, entio,
pela evolugdo de praticas de sociabilidade vividas no mato — seja no cotidiano ou em eventos
extraordinarios da vida coletiva — para apresentagcdes publicas, as quais, dissociadas do
contexto em que foram desenvolvidas (embora mantendo seu conteido), pudessem comunicar
a plateias mais amplas e diversificadas sua capacidade de producgdo artistica. No palco, 0s
artistas se tornariam homens novos. O fracasso do projeto nacionalista dos primeiros anos
evidenciou que essas dimensdes da vida social ndo estdo apartadas da dindmica das praticas

musicais e que seus praticantes se adaptam e se recriam nos mais diversos espacos a eles

destinados, tanto no palco, quanto no mato. (MORALIS, 2021, p. 224).

A ocorréncia da Revolucdo Industrial na Europeu em meados do século XVIII, teve
incidéncia e reproducdo nas transformagdes sociais e econémicas das coldnias. A observagdo
dos antigos escravos, como pessoas livres na forma de trabalhar nas fabricas e plantagdes, ndo
sO, imprimiu um crescimento populacional as cidades mas também producdo composicao
racial e sociocultural diversificado de cidaddo que ao longo das relacdes sociais foram

definindo tracos culturais e indenitarios hibridos no contexto da urbanizagdo do Novo Mundo.

Foi, pois, neste ambiente urbano que as praticas musicais ganharam caracteristicas
formais e funcionais préprias. Para melhor compreender da especificidade do fenémeno
cultural urbano, independentemente da situacdo geografica e das circunstancias coloniais
especificamente dos paises aqui estudados, recorremos as definicbes dadas por Bruno Netll
(2005), o termo musica urbana designa a que caracteriza a cultura e correntes musicais das
sociedades urbanas. A principal caracteriza das sociedades urbanas serem a sua dindmica que

consequentemente influencia as praticas culturais.

O estudo mostra que, no ambito da opgéo socialista de Mogambique independente, a
cultura nas suas diversidades manifestacbes, foi valorizada de tal ordem que as
potencialidades musicais latentes na diversidade cultural dos mocambicanos revelaram-se;
guer nas musicas, nos discos publicados durante os primeiros anos da independéncia, quer nos
festivais internacionais onde os musicos tiveram a oportunidade de se apresentarem pela

primeira vez em palco além-fronteiras, contribuindo como ativistas do intercambio cultural e
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da solidar A natureza e o grau de conflitualidade, em Mogambique, a longevidade do dominio
colonial portugués, aliado a ocupacao territorial tardia, na de modelo politico assimilacionista,
que no entanto, restringia 0 acesso ao conhecimento e a capacidade de desenvolver um
pensamento autonimo a maioria dos mogambicanos, criou elite que se pretendia deslocada da
sua realidade cultural. A musica no meio da sociedade deve ser um canal para educagdo para
integracéo e insercdo das pessoas dentro das suas sociedades no comprimento do papel social
a que somos atribuidos dentro da sociedade, deve ajudar para que o nosso perfil seja bem
concebido na sociedade e que a representacdo seja clara e objectiva, onde a musica pode lutar
de diversas formas para que seja considerado como um agente socializado no verdadeiro

sentido e ndo em parte mas isso passa por assumir o papel de divulgador da cultura.
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