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RESUMO

Essa pesquisa investiga a condi¢do das mulheres compositoras, sob a perspectiva da violéncia
simbolica de género, e como o fazer musical permanece sob a égide do androcentrismo. No
Brasil, atualmente, as compositoras recebem 8% do total arrecadado por direitos autorais, um
numero que representa o efeito revés e continuo da desigualdade de género no ambiente
musical, consequéncia de incontaveis anos de apagamento, de silenciamento e de violéncias de
naturezas diversas contra o género e o fazer musical femininos. O objetivo deste estudo é
analisar as implicacdes da violéncia simbdlica de género no trabalho das musicistas
compositoras a fim de contribuir para a conscientizagdo acerca da violéncia simbdlica de
género. A pesquisa foi de natureza qualitativa de cunho exploratério, com pesquisa de campo.
As participantes foram mulheres compositoras, e 0s instrumentos para a coleta de dados foram:
entrevista individual pré-estruturada em profundidade e diario de campo. Como suporte teorico,
esta pesquisa fundamenta-se no conceito de violéncia simbdlica de Pierre Bourdieu. Os dados
foram submetidos a Analise Temaética, de acordo com a metodologia de Virginia Braun e de
Victoria Clarke. Foram realizadas oito entrevistas pré-estruturadas em profundidade com
mulheres compositoras residentes em Curitiba. Apds o cumprimento das seis etapas, conforme
indicacdo da metodologia, trés categorias foram selecionadas para a andlise tematica. A
pesquisa mostrou que a violéncia simbolica de género, por meio do habitus, influencia o
trabalho das compositoras, estabelecendo parametros assimétricos que desvalorizam a
producdo das mulheres compositoras. Outra implicagdo, aponta para o fato de que estas
mulheres seguem compondo, porém, frequentemente sentem vontade de desistir da carreira.
Como estratégia de conscientizacdo, a busca por letramento de género, foi desvelada como
fundamental.

Palavras-chave: Violéncia simbolica de género; mulheres compositoras;



ABSTRACT

This research investigates the position of women composers from the perspective of symbolic
gender violence, and how musical creation remains under the aegis of androcentrism. In Brazil,
currently, female composers receive 8% of the total collected from copyright, a number that
represents the backward and continuous effect of gender inequality in the musical environment,
resulting from countless years of erasure, silencing, and various forms of violence against the
female gender and musical creation. The aim of this study is to analyze the implications of
symbolic gender violence on the work of female musician composers to contribute to the
awareness of symbolic gender violence. The research is based on exploratory qualitative
research with field research. The participants were female composers, and the instruments for
data collection were individual semi-structured interviews and a field diary. The theoretical
framework draws from Pierre Bourdieu's concept of symbolic violence. According to the
methodology of Virginia Braun and Victoria Clarke the research data went through Thematic
Analysis. Eight pre-structured interviews were conducted with female composers, living in
Curitiba. After completing the six stages as indicated by the methodology, the research selected
three categories for thematic analysis. The research showed that symbolic gender violence,
through habitus, influences the work of female composers, establishing asymmetric parameters
that devalue the production of female composers. Another implication points to the fact that
these women continue to compose but often feel like giving up their careers. As a strategy for
raising awareness, the search for gender literacy was revealed as fundamental.

Keywords: Symbolic gender violence; female composers.
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1 INTRODUCAO

Mas eu ja te conhecia, eu vivi com vocé
Vocé pode nunca lembrar, mas eu nunca vou esquecer
Cida Airam

A violéncia contra a mulher é noticiada diariamente nos meios de comunicag&o ao redor
do mundo, em acOes de diferentes tipos, intensidades e ambientes, majoritariamente perpetrada
por homens que tém alguma forma de relacdo com as mulheres e utilizam desta relacdo para
exercer dominacéo e poder (Godinho, 2020).

Compreender a violéncia no contexto de género exige olhares e reflexdes ampliadas,
que vdo desde as unidades familiares até a configuracdo dos tecidos sociais e culturais. O
fendmeno da violéncia contra a mulher esta expresso e manifesto como resultante de estruturas
socioculturais cristalizadas pela dominancia das visées masculinas. Simone de Beauvoir (1980)
reforca esta ideia quando afirma que a imagem de mulher, ou mesmo o comportamento
feminino, advém de construcfes sociais e ndo de caracteristicas inatas comuns a todas as
mulheres. Assim, o papel histérico da mulher, em grande parte das sociedades, fez com que se
criasse uma aura de invisibilidade, sufocando desejos e anseios da populacdo feminina.

Arruda e Luz (2013, p. 04 e 05), expdem que:

[...] as estruturas histdricas que alicercam as relagGes assimétricas entre mulheres e
homens estdo materializadas nos espagos sociais, na familia [...] estdo entranhadas em
grande parte, nas identidades subjetivas de homens e mulheres. (Arruda; Luz, 2013,
p. 04 e 05)

Minayo (1994) afirma que a violéncia ndo ¢ algo que diz respeito a natureza bioldgica
dos seres humanos e, por esta razdo, a violéncia é sim um fenbmeno biopsicossocial e que seu
entendimento deve ser focado em reflexdes histdricas, sociologicas e antropoldgicas.

Nesta perspectiva, o termo “violéncia simbolica” foi cunhado por Bourdieu (1989) e
trata da violéncia que gera desmoralizacdo, como coacdo sem utilizar forca fisica, mas que

agride com tamanha forca, de forma psicolégica ou moral. Para Bourdieu:
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a violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel, invisivel a suas proprias vitimas,
que se exerce essencialmente pelas vias puramente simbélicas da comunicagdo e do
conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento ou,
em Gltima instancia, do sentimento. Essa relacdo social extraordinariamente ordinaria
oferece também uma ocasido Unica de apreender a logica da dominagéo, exercida em
nome de um principio simbdlico conhecido e reconhecido tanto pelo dominante
quanto pelo dominado, de uma lingua (ou uma maneira de falar), de um estilo de vida
(ou de uma maneira de falar, de pensar ou de agir) (Bourdieu, 2018, p. 12).

A violéncia simbdlica € um tipo de violéncia silenciosa, e por isso mesmo, dificil de ser
percebida, j& que é naturalizada como parte da estrutura social. Bourdieu (2018) afirma que ndo
é possivel estabelecer mudancas reais sem alterar os alicerces simbdlicos que assentam as
relacbes de poder intrinsecas nas operacfes da vida social e normalizam situacdes como as
violéncias de género.

A violéncia simbolica opera, mediada pelo que o0 autor conceitua como um mecanismo
de circunscricdo social, promotor de padrdes realizadores da dimensdo simbolica, por meio de
convengdes sedimentadas e legitimadas socialmente: o habitus. Setton (2002), ao transpor a
obra de Bourdieu para a contemporaneidade, salienta:

Habitus surge entdo como um conceito capaz de conciliar a oposicao aparente entre
realidade exterior e as realidades individuais. Capaz de expressar o dialogo, a troca
constante e reciproca entre o mundo objetivo e o mundo subjetivo das
individualidades. Habitus é entdo concebido como um sistema de esquemas
individuais, socialmente constituido de disposi¢Ges estruturadas (no social) e
estruturantes (nas mentes), adquirido nas e pelas experiéncias praticas (em condicdes
sociais especificas de existéncia), constantemente orientado para funcGes e agdes do
agir cotidiano (Setton, 2002, p. 63).

A violéncia simbdlica de género, confluida por meio do habitus, amplifica a
reverberacdo das violéncias relativas ao universo feminino ao longo do tempo, atravessadas
pela historia da prépria humanidade, em diversas camadas. Em atos isolados ou socializados,
em maior ou menor escala, a dominacdo masculina esteve e mantém-se presente. De acordo
com Federici (2020), a desqualificacdo da presenca feminina esta intimamente conectada ao
advento e a expanséo do capitalismo, subjugada a decisdes politicas e religiosas, que contornam
a historia da evolucao da vida em sociedade, estabelecendo parametros de comportamento e de
validacgdo a partir do olhar androcéntrico. Nesse movimento continuo, consistente e violento, a
divisdo sexista do trabalho afeta perimetralmente a vida das mulheres, desdobrando-se para
além das atividades a serem realizadas em si, passando a definir a valoragéo intrinseca e inferior,

de aspectos sociais relacionados ao fazer feminino:



16

[...] a construcdo de uma nova ordem patriarcal, que tornava as mulheres servas da
forga de trabalho masculina, foi de fundamental importéancia para o desenvolvimento
do capitalismo. Sobre esta base, foi possivel impor uma nova divisdo sexual do
trabalho, que diferenciou ndo somente as tarefas que as mulheres e 0os homens
deveriam realizar, como também suas experiéncias, suas vidas, sua relacdo com o
capital e com outros setores da classe trabalhadora. Deste modo, assim como a diviséo
internacional do trabalho, a divisdo sexual foi, sobretudo, uma relacdo de poder, uma
divisdo dentro da forca de trabalho, ao mesmo tempo que um imenso impulso a
acumulacdo capitalista. Devemos enfatizar esse ponto, dada a tendéncia a atribuir
exclusivamente a especializacdo das tarefas laborais o salto que o capitalismo
introduziu na produtividade do trabalhol...] a diferenca de poder entre mulheres e
homens e o ocultamento do trabalho ndo remunerado das mulheres por tras do disfarce
da inferioridade natural permitiram ao capitalismo ampliar imensamente “a parte nao
remunerada do dia de trabalho” e usar o salario (masculino) para acumular trabalho
feminino. Em muitos casos, serviram também para desviar o antagonismo entre
homens e mulheres. Dessa forma, a acumulacdo primitiva foi, sobretudo, uma
acumulacdo de diferencas, desigualdades, hierarquias e divisbes que separaram oS
trabalhadores entre si e, inclusive, alienaram a eles mesmos. (Federici, 2020, p. 233 e
234)

Ainda no aspecto das intersec¢des das violéncias de género, ao longo da historia,
incluindo também um recorte de raca, relacionadas ao patriarcado e ao capitalismo, Davis
(2016), torna emergentes capitulos historicos das lutas das mulheres, como a conquista do
sufragio e a busca por igualdade de direitos salariais, e aponta o poder - frequentemente
subestimado, subjugado e violentado - das mulheres como, justamente, a pedra angular na
resisténcia organizada contra as imposicdes relativas aos sistemas de trabalho. Contraponto
fundamental para memorizar a poténcia, ao passo que entrega 0 mesmo contetdo observado
por Federici (2020). Davis (2016, p. 242) afirma que “como trabalhadoras, como militantes
ativas no movimento operéario, as mulheres podem gerar o verdadeiro poder de combater aquele
que ¢ o sustentaculo e o beneficiario do sexismo: o sistema capitalista monopolista.” E continua

atualizando as informacdes para a contemporaneidade:

Hoje, mais de 50% de todas as mulheres dos Estados Unidos trabalham para
sobreviver, e elas constituem 41% da forca de trabalho do pais. Ainda assim, no
momento, uma quantidade imensurdvel de mulheres ndo consegue encontrar
empregos decentes. Como o0 racismo, 0 sexismo é uma das grandes justificativas para
as elevadas taxas de desemprego entre mulheres. (Davis, 2016, p. 240)

Nesta pesquisa, é pensada a questdo de género no ambiente musical, espago onde as
diferengas de género sdo consideravelmente acentuadas. Gomes (2017, p. 35) afirma que “o
fazer musical tem sido retratado em diversas épocas e culturas como um privilégio dos
homens.” Eventos regionais podem dar visibilidade a este assunto: em um dos concertos da 402

Oficina de Mdsica de Curitiba, no ano de 2023, o concerto da Orquestra a Base de Sopros do
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Conservatorio de Musica de Curitiba (OABS) teve mais de 20 musicistas no palco, dentre estes,
apenas uma mulher presente, a percussionista convidada, Gabriela Bruel.

O relatério Mulheres na Musica 2023, do Escritorio Central de Arrecadacdo e
Distribuicdo (ECAD), que reine em sua base de dados mais de 4 milhdes de titulares,
identificados como pessoas fisicas, filiados em uma das sete associa¢des de musica (Abramus,
Amar, Assim, Sbacem, Sicam, Socinpro e UBC), informa que 8% do pagamento total destinado
a pessoas fisicas, foram recebidos por mulheres. Esse nimero representa 10% da quantidade de
beneficiarios de 2022, e ndo houve variacdo nesta porcentagem com relacdo ao ano de 2021.
No recorte da lista de 100 autores com maior rendimento, as mulheres representam apenas 4%
do total de beneficiados. “Os homens sdo maioria como autores de musicas executadas e
também entre os titulares filiados as associagdes — tanto na quantidade de beneficiados quanto
no repasse de direitos autorais” (ECAD, 2023, p. 02).

No top 20 das musicas mais tocadas nos streamings, apenas 2 cangdes foram compostas
integralmente por mulheres. No ranking das musicas mais tocadas em shows, o cenario é ainda
pior em diversidade de género: apenas 3 can¢des contam com mulheres na autoria, sendo que
em todas as musicas, elas dividem a autoria com, pelo menos, mais 3 autores do género
masculino.

Sem definir, sem contornar, sem determinar, esta pesquisa situa:

“Mulheres” é um conceito politico e existencial [...] um regime de classificacdo dos
poderes sobre nosso corpo; uma categoria de identificagdo material e existencial de
cada uma consigo mesma; e uma expressao para o encontro de mulheres com outras
mulheres, quaisquer sejam as matérias corporais, vivéncias ou identificagbes sexuais
ou de género no curso de sua biografia. (Diniz; Gebara, 2022, p. 43)

Como género, entende-se aqui e de acordo com Scott (1995), a construcao social que
implica na determinacdo de papeis dos sujeitos, com base nas diferencas entre 0s Sexos,
atribuindo, sobretudo, significados as relacGes de poder. O género figura como uma categoria
construida socialmente, e ndo no determinismo bioldgico.

Esta pesquisa tem como objetivo, analisar as implicagdes da violéncia simbolica de
género no trabalho das musicistas compositoras a fim de contribuir para a conscientizagdo
acerca da violéncia simbdlica de género. Registrar eventos contemporaneos como parte da
historia a ser, noutro tempo, contada através de personagens que a protagonizam, é fundamental

para a construcdo de um futuro sélido, representativo e igualitario na musica.
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2 JUSTIFICATIVA

N&o querer ser sempre
Para pra sempre ser
Isso eu aprendi com o vento

Estrela Leminski

Em 2015, gravei o &lbum Casa Aberta, segundo da minha carreira, premiado pelo edital
pablico Rumos Itad Cultural, em uma residéncia artistica com duragdo de seis dias. Eu era
criadora, proponente do projeto e Unica mulher musicista presente integralmente no local.
Acompanhavam o processo, uma chefe de cozinha, uma produtora, e, frequentemente,
recebiamos visitas de artistas na Casa. A residéncia durou seis dias, e movimentou um total de
28 pessoas. Depois desta experiéncia e dos shows de langamento, desisti da carreira. Fiquei até
2018 sem contato com a musica, quando em uma noite qualquer, dentro de um dnibus que fazia
0 percurso Curitiba a Sdo Paulo, encontrei uma musicista - até entdo, colega de profissao, e
gastamos nossas horas de descanso noturno, antes de um metr6 matutino lotado, conversando
sobre nosso0s processos artisticos e 0s motivos pelos quais, de certa forma, desistimos deles.

Essa foi a viagem embrido, que deu passagem ao inicio do projeto UMA, um trio de
musica autoral formado por mim, Nani Barbosa e Thayana Barbosa. Uma experiéncia
totalmente feminina, durante a qual pude experimentar o valor do processo criativo junto a
sensacdo de ser parte de um organismo consciente, vivo, pulsante e pertencente a um lugar
seguro para dizer, ouvir, concordar e discordar. SO a partir de entdo, tive parametros para
compreender como 0s ambientes musicais — e possivelmente tantos outros - masculinizados
trazem imperceptivelmente, varias armadilhas que ddo conta de abrigar a dominacdo masculina
e tudo o que comporta o estar homem ou mulher dentro de um processo ou relagdo social. A
violéncia simbdlica presente nestes ambientes, é naturalizada, estabilizada pela sociedade de
maneira que a convivéncia sob estes fios comportamentais, culturais, sociais torna-se invisivel

dentro do campo perceptivel possivel, sem uma analise aprofundada da questéo:
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[...] indubitavelmente, uma das violéncias de género mais dificeis de detectarmos,
analisarmos e, por isso mesmo, combatermos. Talvez até mesmo porque o
‘bombardeio’ € tanto, de todos os lados, que acabamos ficando anestesiadas, inertes,
impassiveis, incapazes de percebé-la, bem como o seu poder destruidor. Na verdade,
o mundo simbolico aparece como um grande quebra-cabeca a ser decifrado, dificil de
abordar, vez que, como no caso das metaforas, ele se processa através de um
encadeamento e superposi¢do de simbolos e seus significados, ou de associacgdes,
transposices, oposicoes e deslocamentos. Destrinchar esses processos é muitas vezes
adentrar num labirinto, correndo atras de um novelo que torce, retorce, rola, enrola e
da nds, dificeis de serem desatados. Por isso mesmo, a violéncia simbdlica € sutil,
mascarada, disfarcada e, assim, bastante eficaz (Sardenberg, 2011, p. 14).

Do lado de cé, escreve uma musicista, jornalista, branca, mulher cisgénero, com uma
carreira consolidada pela interpretacdo, reconstruida pela composicdo, em movimento de
continuidade por caminhos diferentes. Mobilizada pelas mulheres que me atravessam, pelas
mulheres da minha familia, com as mulheres da minha profisséo, aprendendo a ouvir mulheres,

como Debora Diniz e lvone Gebara (2022), ao descrever sobre a esperanga feminista:

Falamos em nosso nome, a partir de nossas historias, com nossa voz forte ou
embargada. Falamos das mdltiplas causas e ouvimos a voz umas das outras - das sem-
teto, das sem-terra, das estrangeiras, das trabalhadoras, das negras, das indias, das
brancas - em nome de nosso corpo comum. Comecemos a ouvir as mulheres!” (Diniz;
Gebara, 2022, p. 26)

Para mapear o estado da arte acerca da violéncia simbdlica de género contra mulheres
musicistas compositoras, foi realizada uma reviséo sistematizada de escopo nas bases de dados
Scopus, Web of Science, Oxford, Redalyc, JSTOR, Revista Musica, Voices, Orfeu, Vortex e
Portal CAPES, compreendendo um periodo de 20 anos, entre 2003 e 2023, e as publicacdes
selecionadas foram estudos originais com acesso aberto, nos idiomas portugués, inglés e
espanhol, que tratam da violéncia simbdlica de género ou violéncia de género contra mulheres
musicistas, ou na obra de mulheres musicistas.

Como resultado, constatou-se que todas as pesquisas que relacionam violéncia e
violéncia simbdlica de género contra mulheres musicistas, partem das obras — criadas ou
interpretadas - destas mulheres, analisando a presenca de discursos de violéncia nas letras das
mausicas, mas ndo h4, até o momento, registro de pesquisas que levem em consideracdo, a
musicista mulher no contexto artistico ao qual ela pertence, e a influéncia da violéncia simbélica
no seu fazer artistico. Também ndo ha publica¢bes que tratem do assunto em periddicos da area.
Os resultados apontados, informam sobre a lacuna na producdo académica, relativa ao
fendmeno da violéncia simbdlica de género e suas consequéncias para a criacao artistica

feminina no universo musical.
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Trabalhar com, é também construir a historia e ajudar a moveé-la, ser parte desse trabalho
herctleo (porque é a Hércules - ndo a Artemis, a guerreira livre - uma figura masculina da
mitologia grega a qual recorremos como referéncia de forca e poténcia), que é caminhar em
direcdo a qualquer mudanca radical. A academia, € uma interlocutora fundamental nesse
processo de didlogo com as artistas e suas experiéncias cotidianas, e uma ferramenta potente na
producdo de conhecimentos, além de ocupar espacos e travar didlogos em ambientes onde €
possivel aprofundar-se em questfes pertinentes e urgentes ao contemporaneo da pesquisa, da
cultura e da sociedade.

Analisar para tragar rotas, para saber onde estamos, saber-se parte de uma geografia
simbdlica, e, ao pertencer, sentir-se apta a propor sobre 0 que € necessario para que essa e tantas
outras violéncias silenciosas e normalizadas sejam sacudidas, novas reivindicacfes/actes
possam surgir a partir da tomada de consciéncia, pelo menos, no lugar ao qual pertencemos, e
onde enraizamos nossa geografia humana.

O futuro é como a lua crescente, a caminho da fase cheia. E a dire¢do impulsionadora
em movimento progressivo, sempre em frente, incontido, avante, adiante. De acordo com
Krenak (2020), o futuro é construido a partir de referéncias do passado (recente ou distante). O
que seré realizado futuramente esta sendo construido agora mesmo, e a elaboracéo desse futuro
esta imbricada no relacionar-se com a vida, com o mundo, com as experiéncias cotidianas.
Nesse sentido, as lentes que nos sdo oferecidas através da cultura, da educacdo, da arte e da
sociedade, sdo disparadores fundamentais para o desenvolvimento da visdo e construcdo desse
futuro. Nesse mesmo sentido, uma histdria sem registro, sem memoria esta fadada a um futuro

de repeticdo estrutural, como se 0 comeco fosse o proprio presente intermitentemente.
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3 QUESTAO PROBLEMA

Quero me perdoar

Por ndo ser quem sonhei

Mas quero agradecer e celebrar
O ser que me tornei

Thais Morell

Diante deste cenario, a pergunta de pesquisa que se apresenta é: Como a violéncia
simbolica de género influencia o trabalho das musicistas compositoras?

E para elaborar possiveis respostas, seguem os objetivos da pesquisa, a seguir.

3.1 OBJETIVO GERAL

Analisar as implicaces da violéncia simbdlica de género no trabalho das musicistas
compositoras a fim de contribuir para a conscientizacdo acerca da violéncia simbolica de

género.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

a) ldentificar a violéncia simbolica de género e sua influéncia no trabalho das
musicistas compositoras;
b) Desvelar estratégias para avancar no processo de conscientizacdo sobre a

violéncia simbolica de género no trabalho das musicistas compositoras.
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REVISAO DE LITERATURA

A VIOLENCIA SIMBOLICA

Corra pra pegar o tempo

O verso que se calou

O passo improvisado

Que o vento no mar dangou

Thayana Barbosa

As violéncias simbolicas de género apresentam-se em diversas camadas da sociedade,

passando despercebidas, ou diluidas em acontecimentos comuns nos eventos da vida social,

naturalizada nas experiéncias de convivio de seus atores, muitas vezes, totalmente inconscientes

das suas acOes. A construcdo social tem em sua raiz e como premissa, o favorecimento das

necessidades androcéntricas, promovendo a domina¢do masculina, em detrimento do

ginocentrismo, ou seja, a atuacdo feminina de forma igualitaria na sociedade, na cultura, na

historia e em diversos nichos da estrutura da vida em sociedade.

A visdo androcéntrica é assim continuamente legitimada pelas proprias praticas que
ela determina: pelo fato de suas disposi¢cbes resultarem da incorporacdo do
preconceito desfavoravel contra o feminino, instituido na ordem das coisas, as
mulheres ndo podem sendo confirmar seguidamente tal preconceito. Essa ldgica é a
de maldicdo, no sentido profundo de uma self-fulfilling prophecy pessimista, que
provoca sua propria verificacdo e faz acontecer o que ela prognostica. Ela esta em
curso, cotidianamente, em inimeras trocas entre 0s sexos: as mesmas disposicdes que
levam os homens a deixarem as mulheres as tarefas inferiores e as providéncias
ingratas e mesquinhas (tais como, em nosso universo, pedir pregos, verificar faturas e
solicitar um desconto), desembaracando-se de todas as condutas pouco compativeis
com a ideia que eles ttm de sua dignidade, levam-nos igualmente a reprovar a
“estreiteza de espirito” delas, ou sua “mesquinharia terra-a-terra”, ou até a culpa-las
se elas fracassam nos empreendimentos que deixaram a seu cargo — sem no entanto
chegar a Ihes dar crédito no caso de um sucesso eventual (Bourdieu, 2018, p.53).

Uma das questdes levantadas por Bourdieu e reiteradas por autoras como bell hooks,

mostra que violéncias estruturais e silenciosas como a simbolica, criam mecanismos de

perpetuacdo tdo sofisticados que contornam paradoxalmente, quem sofre com a violéncia e, de

forma natural, aprende a relacionar-se com ela como a Unica realidade possivel.

[...] como mulheres, fomos socializadas pelo pensamento patriarcal para enxergar a
nés mesmas como pessoas inferiores aos homens, para nos ver, sempre e somente,
competindo umas com as outras pela aprovagao patriarcal, para olhar umas as outras
com inveja, medo e odio (hooks, 2023 p. 35).
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Bourdieu (2018, p.60), refere-se a este comportamento de concordancia inconsciente
como magia. Uma espécie de encantamento ou, de acordo com o proprio autor, a “submissao
encantada”, nutrida entre o dominado e seu dominador, € que torna ainda mais complexa a

analise da situacdo vivenciada, no caso da violéncia simbolica:

A forca simbolica é uma forma de poder que se exerce sobre 0s corpos, diretamente,
e como que por magia, sem qualquer coacdo fisica; mas essa magia s6 atua como
apoio de predisposi¢cdes colocadas, como molas propulsoras, na zona mais profunda
dos corpos. Se ela pode agir como um macaco mecanico, isto é, com um gasto
extremamente pequeno de energia, ela sé consegue porque desencadeia disposi¢des
que o trabalho de inculcacdo e de incorporagéo realizou naqueles ou naquelas que, em
virtude desse trabalho, se veem por elas capturados. Em outros termos, ela encontra
suas condigdes de possibilidade e sua contrapartida econdémica (no sentido mais amplo
da palavra) no imenso trabalho prévio que é necessario para operar uma transformacéo
duradoura dos corpos e produzir as disposi¢des permanentes que ela desencadeia e
desperta; acdo transformadora ainda mais poderosa por se exercer, nos aspectos mais
essenciais, de maneira invisivel e insidiosa, através da insensivel familiarizacdo com
um mundo fisico simbolicamente estruturado e da experiéncia precoce e prolongada
de interacBes permeadas pelas estruturas de dominacéo. (Bourdieu, 2018, p. 60).

Como mediador das dimensdes simbolica e social, subjetiva e objetiva, figura o conceito
de habitus, norteador do complexo processo de hierarquizacdo social que se da a partir da
recorréncia de comportamentos, crencgas, acdes, reacOes, praticas, leituras de mundo
internalizados e naturalizados como parte de uma estrutura pré-existente, da qual, muitas vezes
seus agentes - tanto quem estd em posi¢cdo de dominéncia quanto quem ocupa o lugar de
dominado - estéo alienados.

Nesta organizacdo social, os processos de subjugacdo sugerem a maneira COmo 0S
individuos ocupam seus lugares, cumprindo determinados papeis e funcdes na ordem social,
em acordos reconditos nas normas vigentes de cada contexto. O habitus figura na representacédo
préatica dos papeis sociais, mas esta estabelecido na dimensdo simbdlica criada e recriada
historicamente, como uma matriz geradora que resulta, de forma deliberada, na reproducéo de
atos padronizados e assimilados como adequados para determinadas posi¢des, como homem e

mulher, por exemplo. De acordo com Bourdieu (2018, p. 61):

As paixdes do habitus dominado (do ponto de vista do género, da etnia, da cultura ou
da lingua), relacéo social somatizada, lei social convertida em lei incorporada, ndo s&o
das que se podem sustar com um simples esforco de vontade, alicergado em uma
tomada de consciéncia libertadora. Se é totalmente ilusério crer que a violéncia
simbdlica pode ser vencida apenas com as armas da consciéncia e da vontade, é
porque os efeitos e as condicOes de sua eficacia estdo duradouramente inscritas no
mais intimo dos corpos, sob a forma de predisposicdes (aptiddes, inclinagdes).
(Bourdieu, 2018, p. 61).
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Nesse sentido, a violéncia simbolica de género, ocupa um espago inconsciente e
consistente na reproducgéo de comportamentos socialmente adquiridos, por meio de convencoes
partilhadas, de forma pouco perceptivel em sociedades formalmente igualitarias, e pode revelar-
se nos dados como os citados nesta pesquisa, com relacdo a diferenca na distribuicdo de direitos

autorais entre compositores homens e compositoras mulheres.

De modo simples, o habitus enfoca nossos modos de agir, sentir, pensar e ser. Ele
captura como nés carregamos nossa histéria dentro de nés, como trazemos essa
histéria para nossas circunstancias atuais e entdo, como fazemos escolhas de agir de
certos modos e nao de outros. Esse é um processo continuo e ativo - nds estamos
envolvidos num processo permanente de fazer a histdria, mas ndo sob condicfes que
criamos completamente. Nossa posi¢do na vida em qualquer momento dado é o
resultado de inUmeros eventos no passado que moldaram nosso caminho. Em qualquer
momento, estamos diante de vérias bifurcacfes possiveis nesse caminho, ou de
escolhas de a¢Bes e crengas. Esse conjunto de escolhas depende de nosso contexto
atual (a posicdo que ocupamos num campo social em particular), mas, ao mesmo
tempo, as escolhas que sdo visiveis para nés e as que ndo enxergamos sao o resultado
de nossa jornada do passado, pois nossas experiéncias ajudaram a moldar nossa visao.
(Grenfell, 2018, p.77)

Posto que o habitus gera crencas e produz efeitos praticos, 0 que permite a um individuo
expandir ou ndo sua visdo de possibilidades, esta atrelado ao que por ele foi internalizado por
meio das sujeicdes impostas pelo meio social ao qual pertence (Peters, 2010).

Um estudo divulgado pelo Programa das NacGes Unidas para o desenvolvimento
(PNUD), apontou que no Brasil, 84,5% da populacdo tem algum tipo de preconceito contra
mulheres. O estudo abrangeu 80 paises, e apontou que mundialmente, 90% das pessoas, estdo
dentro desse espectro, ndo importando se o sexismo é influenciado apenas por homens, ou entre
mulheres. Este mesmo estudo, concluiu que mais de um quarto da populacdo mundial acredita
que € justifichvel um homem agredir sua esposa (ONU, 2023).

Um reflexo notavel desses comportamentos arraigados na sociedade androcéntrica
patriarcal, esta na Lei Maria da Penha, que s6 foi criada no ano de 2006, ou seja, até entdo nao
havia uma lei especifica para tratar das violéncias sofridas por mulheres, principalmente no
ambiente domeéstico. Segundo o artigo 7° da Lei n° 11.340/2006 ou a Lei Maria da Penha,
existem 5 tipos de violéncia, dos quais, destaca-se aqui para fins de entendimento desta
pesquisa, o tipo Il, violéncia psicoldgica gque, tanto quanto a violéncia simbdlica, precede as

violéncias de ordem fisica, sexual, patrimonial e moral:

| —a violéncia fisica, entendida como qualquer conduta que ofenda sua integridade ou
saude corporal;
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Il — a violéncia psicoldgica, entendida como qualquer conduta que lhe cause dano
emocional e diminui¢do da autoestima ou que lhe prejudique e perturbe o pleno
desenvolvimento ou que vise degradar ou controlar suas acGes, comportamentos,
crengas e decisdes, mediante ameaca, constrangimento, humilhaco, manipulagéo,
isolamento, vigilancia constante, perseguicdo contumaz, insulto, chantagem,
ridicularizacéo, exploragdo e limitagdo do direito de ir e vir ou qualquer outro meio
que Ihe cause prejuizo a saide psicolégica e a autodeterminacao;

IIl — a violéncia sexual, entendida como qualquer conduta que a constranja a
presenciar, a manter ou a participar de relacdo sexual ndo desejada, mediante
intimidacdo, ameaca, coacdo ou uso da forca; que a induza a comercializar ou a
utilizar, de qualquer modo, a sua sexualidade, que a impeca de usar qualquer método
contraceptivo ou que a force ao matrimonio, a gravidez, ao aborto ou a prostituicdo,
mediante coacgdo, chantagem, suborno ou manipulacdo; ou que limite ou anule o
exercicio de seus direitos sexuais e reprodutivos;

IV — a violéncia patrimonial, entendida como qualquer conduta que configure
retencdo, subtracdo, destruicdo parcial ou total de seus objetos, instrumentos de
trabalho, documentos pessoais, bens, valores e direitos ou recursos econémicos,
incluindo os destinados a satisfazer suas necessidades;

V — a violéncia moral, entendida como qualquer conduta que configure callnia,
difamacdo ou injUria (Brasil, 2006, ndo paginado).

Os efeitos provocados pelo sexismo e pelo racismo que, conforme aponta Federici
(2020), estdo necessariamente ligados ao capitalismo enquanto sistema-econdémico-social,
refletem em nossa cultura em mdltiplos campos. Em 2023, a americana Claudia Goldin ganhou
o prémio Nobel de Economia, por suas pesquisas sobre desigualdade de género no mercado de
trabalho. Antes das informacGes a respeito da pesquisa em si, € preciso ressaltar que dos 93
ganhadores do 55° Prémio Sveriges Riksbank de Ciéncias Econdmicas em memoria de Alfred
Nobel, apenas 3 sdo mulheres. “Goldin dissecou meticulosamente a diferenca salarial entre os
géneros, desvendando as complexidades que estdo por trds das disparidades estruturais entre
homens e mulheres” (Vega, 2023, ndo paginado). A autora conclui que as mulheres s&o
frequentemente penalizadas no ambiente de trabalho por buscar flexibilidade na tentativa de
equilibrar a vida profissional e a vida familiar, e que esta situacdo raramente afeta os homens.
A economista afirma ainda que “ndo teremos igualdade de género no trabalho enquanto nio
houver igualdade entre casais” (Folha de S&o Paulo, 2023, n&o paginado).

Na musica, as mulheres tém trilhado caminhos na composicéo - e em todos 0s outros
estratos, acompanhadas por diversas violéncias simbdlicas e ndo simbolicas. Todavia, ao longo
do tempo, e em situacdes, muitas vezes pontuais, a consciéncia da desigualdade de género
ganhou forgas para produzir movimentos e gerar conquistas significativas, apesar de
insuficientes. Em 2022 e, a cantora e compositora brasileira, Anitta viu sua musica “Envolver”,
chegar ao Top Global do Spotify, plataforma de streaming mais utilizada no mundo. Durante 3
dias consecutivos, a cancdao “Envolver” foi a mais ouvida do planeta. Foi a primeira vez que

uma mulher brasileira conquistou e ocupou o lugar (G1, 2022, ndo paginado). E nitido que as
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pautas femininas estdo em constante movimento, conquistando novos avangos, assim como é
nitido que esse avanco ainda nao representa substancialmente, uma reorganizacdo da sociedade
acerca de novos paradigmas do ser e estar feminino na estrutura da vida social.

De acordo com Mello (2022), no passado, a participacdo da mulher era muito
desvalorizada, desqualificada. Até a metade do século XX, era comum que cria¢des femininas
fossem registradas como anénimas, ou com pseudénimos masculinos. A cantora e compositora
Carmem Costa, assinava suas composi¢des como Dom Madrid. Dona Ivone Lara, compunha
desde os 12 anos, mas temendo o preconceito, por sua posicdo como mulher compositora
sambista, destinava ao primo, Mestre Fuleiro, o depositéario de suas composi¢des apresentadas
nas rodas da Escola de Samba Império Serrano (Gomes, 2017). Com o tempo, sua musicalidade
a levou a carregar o estandarte de primeira mulher integrante da ala de compositores da Escola
(Enciclopédia Itad Cultural, 2024), e primeira mulher a compor um samba enredo (Burns,
2006). Muitas autoras fizeram sucesso a sua época, e depois se perderam na historia, fato a que
se deve —ndo unicamente, mas em grande parte, a dificuldade de encontrar materiais, biografias
e registros que deem conta da existéncia destas mulheres que também construiram a historia da
masica.

A primeira compositora com seu nome registrado no Brasil, foi Beatriz Branddo, uma
artista mineira nascida no século XVIII, e até a década de 60, nos registros das producdes
significativas do pais, constam apenas 3 nomes: Chiquinha Gonzaga, Maysa e Dolores Duran.
Na histéria da musica ocidental, que vale lembrar, tem sua escrita “branca, crista, heterossexual,
europeia e masculina” (Mello, 2022, p.13), a primeira compositora mulher a conquistar um
espaco nos paragrafos registradores do que até hoje é considerado como histéria oficial, viveu
entre 1098 e 1179, no periodo chamado de Alta Idade Média. Hildegard de Bingen, foi uma
freira beneditina, escritora, filosofa, cientista e compositora. “Sua musica ¢ de intensidade lirica
e dramatica poderosa e evocativa; é, podemos dizer, uma sintese excepcional do grande
misticismo medieval”. (Cagnoli, 2008, p.19 - tradu¢do nossa). A histéria de Bingen sobreviveu
gracas aos olhos de quem acessou e selecionou sua biografia como suficiente para constar como
primeira mulher compositora. Ndo se sabe quantas outras e quanto tempo antes, mulheres
expressaram suas criagdes através da musica, sem lastro.

Recentemente, o resgate de nomes como Laura Suarez, compositora de carreira
internacional, nascida em 1909, primeira brasileira a aparecer na televisdo, em Nova York
(Mello, 2022), ou histérias como as de Aurora Miranda, Celly Campello, Leny Eversong e
Wanda Sa, mulheres com carreiras artisticas internacionais interrompidas pelo casamento, ou a

da compositora Almira Castilho, autora da letra de “Chiclete com Banana”, musicada por
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Gordurinha, que conviveu com a informacao de autoria atribuida, comumente apenas ao seu
marido, Jackson do Pandeiro, vieram a tona, gracas a pesquisas de autoras como Denise Mello
e Card Murgel. De acordo com Murgel (2016, p. 66), “muitas das compositoras do século XIX
e também do século XX tiveram que se ocultar por ndo ser ‘desejavel’ a publicidade para as
mulheres.”

O apagamento € uma das caracteristicas perseguidas por estruturas opressoras como a
violéncia simbdlica, e representa a desqualificacdo, a impoténcia e a dependéncia esperadas a
partir da ideia de um bom comportamento social estabelecido pelo papel do dominador, sobre

0 dominado.

A dominagdo masculina, que constitui as mulheres como objetos simbdlicos, cujo ser
(esse) é um ser-percebido (percipi), tem por efeito coloca-las em permanente estado
de inseguranca corporal, ou melhor, de dependéncia simbdlica: elas existem primeiro
pelo, e para, o olhar dos outros, ou seja, enquanto objetos receptivos, atraentes,
disponiveis. Delas se espera que sejam “femininas", isto é, sorridentes, simpaticas,
atenciosas, submissas, discretas, contidas ou até mesmo apagadas (Bourdieu, 2018,
p. 96).

Ao recorrer as analises de Federici (2020), encontra-se a descricdo da mulher docil
surgente final de passividade compulséria, apds duzentos anos de perseguicao sistematica, no

periodo da caca as bruxas, que corresponde ao final do século X1V até meados do século XVII.

Visto que a caca as bruxas destruiu todo um universo de praticas femininas, de
relacBes coletivas e de sistemas de conhecimento que haviam sido a base do poder das
mulheres na Europa pré-capitalista, assim como a condicdo necesséaria para sua
resisténcia na luta contra o feudalismo. A partir desta derrota, surgiu um novo modelo
de feminilidade: a mulher e esposa ideal — passiva, obediente, parcimoniosa, casta, de
poucas palavras e sempre ocupada com suas tarefas. Esta mudanga comegou no final
do seculo XVII, depois de as mulheres terem sido submetidas a mais de dois séculos
de terrorismo de Estado. Uma vez que foram derrotadas, a imagem da feminilidade
construida na “transi¢do” foi descartada como uma ferramenta desnecessaria, ¢ uma
nova, domesticada, ocupou seu lugar. Embora na época da caca as bruxas, as mulheres
tenham sido retratadas como seres selvagens, mentalmente débeis, de desejos
insaciaveis, rebeldes, insubordinadas, incapazes de autocontrole, no século XVIII o
canone foi revertido. Agora, as mulheres eram retratadas como seres passivos,
assexuadas, mais obedientes e morais que os homens, capazes de exercer uma
influéncia positiva sobre eles. (Federici, 2020, p. 205)

Pesquisando resquicios da transformacéo do papel da mulher na vida em sociedade ao
longo do tempo, sob 0 comando da Igreja, Stone (2022), ao tratar da histdria das religides pré-
cristianismo, nas quais comumente praticava-se o culto a deidades femininas, situa como

gradativamente, as mulheres foram perdendo espaco:
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Os mitos e as lendas que ganharam forma e foram propagados por uma religido em
que a deidade era feminina e reverenciada como sabia, valente, poderosa e justa,
forneciam imagens da feminilidade bem diferentes das oferecidas pelas religifes
atuais, orientadas pela masculinidade. (Stone, 2022, p. 32)

A autora afirma que “A Grande Deusa — a Divina Ancestral — foi adorada desde o
comeco do Neolitico, de 7000 a.C. até o fechamento dos Gltimos templos da Deusa, cerca de
500 d.C.”, (Stone, 2022, p. 16) e questiona sobre como eventos de tamanha forca e violéncia
promoveram a religido cristd, alinhada com principios capitalistas, e de acumulagéo primitiva,
assinalados pela passagem da linhagem matrilinear para a heranca patriarcal, e como sugerem
até os dias de hoje, posicdes de desigualdade profunda quando se trata do universo feminino.
Referindo-se, em sua pesquisa, ao trabalho de desvendar o mito de Addo e Eva, propondo uma
l6gica de apropriacgdo e ressignificagdo de simbolos advindos das religides da Deusa, traslados

para o cristianismo, a autora reforca:

O mito de Adao e Eva, que explicava e justificava a domina¢do masculina, informava
tanto homens quanto mulheres que a propriedade e o controle masculino sobre
mulheres submissas e obedientes deviam ser vistos como o estado divino e natural da
espécie humana[...JO quadro toma forma diante de n6s, cada pedacinho se encaixando
no lugar. Sem virgindade para as solteiras e restricGes sexuais para as casadas, ndo
poderiam existir a propriedade masculina do nome e dos bens, nem o controle
masculino do direito divino ao trono. Passeando mais um pouco pelo Jardim do Eden,
onde a cobra oracular se enrolava na figueira-brava, logo descobrimos que os diversos
eventos no mito do Paraiso, um a um, traem as intengdes politicas dos que o
inventaram (Stone, 2022, p. 246 e 247).

Portanto, quando falamos sobre a questdo das mulheres autoras, compositoras, estamos
escolhendo uma camada especifica amplificada, para investigar séculos de desigualdade e
dominacdo patriarcais na sociedade, mesmo com intmeras - porém insuficientes - conquistas

guando se fala em igualdade genuina de género.

A cultura ocidental desde, no minimo, a cultura grega antiga - ou seja, antes do judeo-
cristianismo, mas piorando na tradigdo judaica e mais ainda na tradigdo crista - € uma
cultura que ndo é apenas machista; ela é misogina. Ou seja, a nossa cultura é fundada
ndo apenas no dominio sobre as mulheres, mas no 6dio pelas mulheres (Homem;
Calligaris, 2020, p. 15).

E possivel, a partir do enunciado, suspeitar dos motivos pelos quais o silenciamento ou
0 apagamento de inumeros feitos artisticos ou ndo, envolvendo o protagonismo feminino, nunca
foram registrados. E possivel também entender o percentual de 84% de mulheres que, em 2019,
relataram a pesquisa Data SIM - nucleo de pesquisa e organizacao de dados e informacGes sobre

0 mercado da musica no Brasil - que se sentem discriminadas no ambiente de trabalho musical,
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especificamente por ser mulher, 49% das entrevistadas relatam o assédio sexual como principal
dificuldade no ambiente de trabalho.

Os marcadores das pesquisas, apenas traduzem uma realidade que vem sendo
enfrentada, ha muito, pelas mulheres na vida em sociedade. Na mdsica, esta realidade é
reproduzida por meio das assimetrias estabelecidas pela l6gica da dominacéo e perpetuadas
pelo habitus, resultando na ocupagdo de posicdes previamente estabelecidas, como as de
intérprete e compositor, que serdo discutidas no tdpico a seguir, acompanhadas pelos

parametros da chamada nova musicologia.

4.2 COMPOSICAO, INTERPRETACAO E A NOVA MUSICOLOGIA

Desejo a Luz
Desejo a Paz
Desejo Amor
Desejo Unido
Desejo Caminhos
Desejo Carinhos
Desejo Harmonia
E Revolucéo

Brinsan

O trabalho de um artista compositor ou de uma artista compositora, implica em
transformar assuntos diversos da vida, do cotidiano, da existéncia, dos afetos, da natureza, em
mausica, utilizando a linguagem musical para viabilizar o processo. Uma espécie de alquimia
que transforma a matéria objetiva em experiéncias subjetivas, através dos sons. Existem varias
formas de explorar o processo criativo e de manifesta-lo como musica. Nesta pesquisa, trata-se
0 universo da mausica popular brasileira, mais especificamente, a cancdo como norteadora do
conceito. Para Tatit (2022):
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Como qualquer forma de producdo, compor significa dar contornos fisicos e
sensoriais a um conteido psiquico e incorpéreo. Pressup8e, portanto, uma técnica de
conversdo de ideias e emoc6es em substancia fénica conduzida em forma de melodia.
Se a emocao fosse derramada e descontrolada (euférica ou disforicamente), o artista
sequer estaria em condig¢Ges de compor. Se nédo se sentisse suficientemente habil para
inventar melodias e textos motivados entre si, também ndo se disporia a fazé-los. A
emocao do cancionista, pelo menos a que aparece em suas composi¢des, é altamente
disciplinada e minuciosamente preparada para receber um tratamento técnico. E nessa
conversdo do conteldo subjetivo em matéria objetiva muitas transformacdes se
sucedem. (Tatit, 2022, p. 15)

Como oficio, criar musica € uma das muitas fungdes disponiveis no universo artistico.
Como status, a composic¢éo adquiriu 0 mais alto valor dentro da cadeia produtiva da musica,
uma escala de valor hierarquizante, heranca da producdo erudita ocidental e do canone
académico, dominados pela referéncia androcéntrica na sociedade, na academia e na producao
musical.

A musicologia — ciéncia que estuda a masica - associada a estudos sobre a presenca das
mulheres no universo musical, surge na década de 80, vinte anos depois do surgimento da Nova
Musicologia, incorporando a tematica como objeto de estudos tedricos e musicologicos
correntes. A musicologia associada ao feminino e aos feminismos, é fruto de um longo caminho
trilhado, inicialmente, por eventos consequentes dos movimentos feministas, pulverizados pelo
feminismo da primeira onda'e a consequente feminizagao das universidades (meados de 1960),
da Escola de Annales?, e da chamada Nova Musicologia. (Neiva, 2015)

McClary (1994), ao perceber que, muito além da mdsica ocidental tida como séria e
elevada ao patamar de absoluta, a masica é uma construcao social, reflete ideologias, momentos
historicos, e afeta as pessoas sem que elas percebam. A musica também age no corpo, no
inconsciente, é um produto e um mecanismo de producdo de afeto. Ao questionar a hegemonia
da musica ocidental como Unico referencial vélido e digno de ser pesquisado, surge em
perspectiva, um vasto espectro de subjetividades sociais e musicais, alcancadas pela
possibilidade de um olhar feminino, abrindo caminhos para além do que era considerado como
Unico arauto dos corpus da pesquisa em masica, neste caso, a musica de concerto ocidental e

suas proéprias categorias.

! Finalizado em meados da década de 30, o chamado feminismo de primeira onda, com seu percurso legitimamente
criticado, ao ouvir e reivindicar necessidades da classe média branca, sem ouvir e transversalizar a luta pelos
direitos das mulheres pretas, trabalhadoras ou sem situacdo de vulnerabilidade.

2 Movimento gerado a partir da revista francesa que introduz a base da sociologia nos estudos da histéria na
academia, antes focados apenas em registros oficiais. E através da incorporacdo da historia das mulheres, das
histérias da vida privada e do cotidiano, que a partir dte 1929, ano de inicio da chamada Escola de Annales,
comeca-se a considerar a historia contada também por outras vozes.
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Destas novas perspectivas, partem os primeiros olhares ampliados para o entendimento
de que os opositores entre a musica masculinizada, racionalizada, cultuada e a musica
feminizada, corporificada, e, que deveria ser tdo valorizada, ouvida, pesquisada e respeitada
guanto, atuavam como mais uma representacdo da dicotomia opressora estruturada na dimenséo
simbdlica, com implicagBes praticas, invisibilizando e desqualificando o corpo, sua
sensualidade e presenca. O corpo como canal humano de transmisséo de uma obra é justamente,
0 que viabiliza a performance.

Se 0 corpo até entdo estava, tanto quanto a presenca feminina, fora do campo de viséo
de pesquisadores, e 0 racional tomava para si 0 imperativo de condutor dos saberes de um
mundo masculinizado, entdo o paradigma da dicotomia aparece, mais uma vez, figurando como
representante da ordem legitimada pela dominancia imaculada do patriarcado. Mello (2017),

explica como o entrelace destes eventos sociais estabeleceu tais parametros:

Dentro desta narrativa masculina da musicologia estabelece-se implicitamente uma
hierarquia na vida académica musical que sistematicamente desvalorizou a
performance e a educagdo musical em prol da valoriza¢do da ciéncia da musica. Os
instrumentistas e educadores necessitariam de outros que pudessem falar em seu
lugar, ou seja, dos musicdlogos. Estes, por sua vez, proclamariam o que deveria ser a
mais alta forma de musica, a “musica absoluta” ou a “musica em si”, elevando a
Forma Musical ao verdadeiro prazer que a musica pode oferecer, o prazer da mente.
(Mello, 2017, p. 04)

As representacdes correspondentes ao feminino que estiveram sempre presentes,
permaneceram, novamente, invisibilizadas, desnutridas pelas ac¢bes concomitantes do
afastamento do corpo, da exclusdo das mulheres da producdo, da desfeminizacdo do espaco
musical e da consagracao dos feitos masculinos, por seus proprios realizadores. (Neiva, 2015)

As incursdes, promovidas pela producdo dominante em questdo, relativa a invisibilidade
do corpo, pelos desdobramentos sociais no que diz respeito a masica, estruturaram hierarquias
de valores que, associadas, ecoaram ndao sO na consagracdo da musica de concerto como
referéncia, mas prolongaram-se até as posi¢oes ocupadas por quem cria a musica (0 compositor)
e por quem a interpreta (o performer/intérprete). “A ideologia da musica ocidental de concerto
estabeleceu uma relacdo assimétrica de poder entre composigdo e performance.” (Domenici,

2012, p. 95). Ainda de acordo com a autora:
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A corporeidade é vista como um subproduto da acdo performatica, em que tudo o que
extrapola o absolutamente necessario a realizacdo da obra deve ser evitado, ocultado
ou desconsiderado, fazendo com que o performer solape a sua propria presenca fisica
na condicdo de mediador imperfeito. A negacdo da corporeidade na performance
afirma uma autoridade externa, compositor/obra, reprimindo a ameaca que a presenca
do corpo sonoro (um corpo que € a0 mesmo tempo som e Vvisdo) representa a
hierarquia estabelecida. (Domenici, 2013, p. 95)

A valorizacdo simbolica da posi¢do compositor/performer, autor/intérprete, encontra
sua legitimacdo imediata nas representacdes sociais binérias, e na desigualdade de género,
ultrapassando os limites de relaces socialmente institucionalizadas, como o casamento ou 0
trabalho, incorporando-se em niveis hierarquicos da musica. Conforme aponta Domenici (2013,
p.91):

A necessidade de distingdo entre a musica classica e a musica de tradi¢éo oral confere
a notacdo o papel de mediar a relagdo entre corpo e som, em um esfor¢o que visa
assegurar o controle da razdo sobre 0 mundo natural. Contudo, na performance, 0
texto desaparece, sobrando apenas a musica corporificada. Com isso, as fronteiras
entre as classes sociais, colonizadores e colonizados, masculino e feminino ameagam
entrar em colapso [...]JA garantia do controle depende, em Gltima instancia, daquele
que executa a notacdo. Este deve preservar, através do corpo domesticado, as
fronteiras entre escrita e oralidade, criador e reprodutor. Afinal, o que seria da
autoridade do marido, se ndo houvesse a submissdo e a fidelidade da esposa?
(Domenici, 2013, p. 91)

O atravessamento dos papeis desempenhados de acordo com as idealiza¢Ges de género,
perspectivas sexistas, racistas e de dominacao, seja ele social ou institucional, traca seu paralelo
metafdrico, com as relagdes sociais que se estendem ao campo da musica. Na musica popular
brasileira, esse arcabou¢o de crencas geradoras de padrfes sociais validados pela hegemonia
patriarcal, é exemplificado na historia de mulheres compositoras como tia Ciata e sua, agora ja
escrita, historia e reivindicacdo pela autoria do que se conhece como o primeiro samba
registrado no Brasil, a musica intitulada ‘Pelo Telefone’. Criada coletivamente, em um dos
muitos encontros artisticos que aconteciam na casa de Ciata, a composicao foi assinada apenas
por quem primeiro se autorizou, e teve condi¢des de registrar a musica como sua: Ernesto dos
Santos, o Donga (Gomes, 2017). Mais tarde, o nome do jornalista Mario de Almeida foi
incluido no registro como compositor da musica. Jodo da Mata, Germano, Hilario e tia Ciata
nunca foram reconhecidos como compositores desta importante criacdo coletiva, com
participacdo feminina na historia da musica brasileira. Gomes aborda a questéo das referéncias
sedimentadas pelas narrativas historicas masculinizadas no samba e a limitacdo, por estas

impostas, a participa¢do feminina no contexto:
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Trata-se de uma narrativa construida sob uma perspectiva patriarcal cujas referéncias
sdo as histdrias dos grandes homens, das grandes obras, dos acontecimentos publicos,
das grandes batalhas e disputas politicas, com pouco ou nenhum interesse pelo
conhecimento mistico, mitico, religioso e espiritual, pela vida privada e pela historia
das mulheres. (Gomes, 2017, p. 133)

Referindo-se ainda as mulheres no samba, e considerando o recorte de racga, o autor
prossegue, para o apontamento da diferenca entre invisibilidade e inexisténcia e como esses

eventos sdo normalizados na linha do tempo da historia:

Mulheres negras compositoras comecam a ser apresentadas no samba a partir da
década de 1970, com as pioneiras Clementina de Jesus, lvone Lara, e Jovelina Pérola
Negra. Ao surgirem, foram expostas com naturalidade, como se cinquenta anos de
inexisténcia pouco representasse. Entretanto, tal auséncia de compositoras pode ser
traduzida pela palavra invisibilidade, ou seja, a construcdo histdrica e cultural dessa
auséncia. (Gomes, 2017, p. 135)

Até a década de 60, a musica criada por mulheres no Brasil, foi ignorada pelos registros
historicos, fato a que se deve a “quase inexisténcia de mulheres na arte da composi¢ao musical”
(Murgel, 2016, p. 57). As representacOes que pairam no imaginario coletivo dos nucleos
musicais, produzem a normalizacdo do entendimento da mulher como um corpo, um ser, uma
produtora de arte muito bem-posicionada na interpretagdo. “Parece haver um consenso entre
criticos musicais e a sociedade em geral de que as mulheres sdo excelentes intérpretes, mas que
poucas se aventuraram na arte de compor” (Murgel, 2016, p. 57). J& na composicédo, para as
mulheres, o reconhecimento € recente, ainda pouco perceptivel, e segue muito aquém do que é
oferecido aos compositores homens.

A violéncia simbdlica operada pelo habitus, transita pelo tempo e suas passagens, por
diferentes camadas da sociedade, por nichos especificos, entrelacando a ordem social de acordo
com a hierarquia da dominacdo. Por meio do habitus, acomoda-se uma sociedade inteira, em
suas posic¢des produzindo e reproduzindo as violéncias da estrutura que orientam a cultura. Para
(Grenfell 2018, p. 78):

O habitus é o elo ndo apenas entre o passado, 0 presente e o futuro, mas também entre
o social e o individual, o objetivo e o subjetivo, a estrutura e a agéo. [...]O habitus liga
o0 social com o individual, porque as experiéncias do curso da vida de uma pessoa
podem ser Unicas em termos de seu contelido particular, mas sdo compartilhadas em
termos de sua estrutura com outras pessoas da mesma classe social, género, etnia,
sexualidade, ocupacdo, nacionalidade, regido, e assim por diante. Por exemplo, 0s
membros da mesma classe social compartilham, por definicdo, posicdes
estruturalmente semelhantes dentro da sociedade que engendram experiéncias
estruturalmente semelhantes de relagdo, processos e estruturas sociais. (Grenfell,
2018, p. 78).
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O topico a seguir traz uma analise da posicdo académica com relagdo aos estudos

cientificos disponiveis acerca do assunto, a partir de uma revisao sistematizada de escopo.

4.3 VIOLENCIA SIMBOLICA DE GENERO CONTRA MUSICISTAS COMPOSITORAS:
UMA REVISAO DE ESCOPO

Para mapear o estado da arte acerca da violéncia simbolica de género contra mulheres
compositoras, foi realizada uma revisao de escopo sobre o tema violéncia simbdlica de género
contra mulheres compositoras, nos ultimos 20 anos.

Para tanto, utilizou-se a revisdo de escopo (scoping review), como técnica para
qualificar a pesquisa enquanto revisdao com utilizacdo de método. Desta forma, a revisdo de
literatura revela a presenca ou auséncia de estudos relevantes no campo pesquisado, servindo
como suporte para responder “perguntas sobre a natureza e diversidade dos conhecimentos
disponiveis” (Aromataris; Munn, 2021, p. 07).

A partir da necessidade de respostas para a pergunta: existem pesquisas cientificas
publicadas sobre violéncia simbdlica de género contra mulheres musicistas compositoras? Esta
revisao apoiou-se na estratégia de busca PCC (population, concept and context), definindo, a
partir da busca por descritores na plataforma Education Resources Information Center (ERIC),
a seguinte pergunta motriz: O que se tem publicado sobre violéncia de género contra mulheres
na musica? Estabelecendo P como Producdo Cientifica, C como Mulheres e C como Mdsica,
Violéncia, Violéncia de Género e Igualdade de Género.

A partir dos descritores Mulheres, Musica, Violéncia, Violéncia de Género e Igualdade
de Género, a combinag&o utilizada entre termos de busca e operadores booleanos foi ((women
OR female) AND (music) AND (violence OR “gender violence” AND “gender equality””)) em
portugués, inglés e espanhol, de 2003 a 2023, nas seguintes bases de dados: Portal de Periddicos
CAPES, Scopus, Web of Science, Oxford, Redalyc, JSTOR, Revista Musica, Voices, Orfeu e
Vortex. A estratégia de busca escolhida foi a PCC, e seguiu o processo idealizado e
recomendado pelo método Joanna Briggs Institute — JBI (Aromataris; Munn, 2021).

Para a inclusdo, foram considerados estudos com abrangéncia dos temas: mulheres
musicistas, violéncia de género, violéncia simbolica de género e igualdade de género,
compreendendo um periodo de 20 anos, entre 2003 e 2023. Foram selecionados estudos
originais com acesso aberto, nos idiomas portugués, inglés e espanhol, que tratem da violéncia
simbdlica de género ou violéncia de género contra mulheres musicistas, ou na obra de mulheres

musicistas.
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Do processo de busca e pesquisa de documentos, foram selecionados 22 estudos para
compor esta revisdo. A FIGURA 1 apresenta os resultados gerais e o caminho percorrido até a

selecao final.

FIGURA 1 - Fluxograma das fases de identificacdo, triagem e incluséo
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FONTE: as autoras (2023)

A leitura dos artigos na integra, informa que, apesar da diversidade de contextos, de
metodologias aplicadas e de fontes mistas de obras utilizadas como objeto(s) de analise, todas
as pesquisas que relacionam violéncia e violéncia simbdlica de género contra mulheres
musicistas, partem das obras destas mulheres, analisando a presenca de discursos de violéncia
nas letras das masicas, sejam elas compostas ou interpretadas pelas musicistas.

No QUADRO 1 estdo registrados os estudos por titulo, autoria, ano e area de estudo.

Percebe-se nesta analise que, apesar da inclusdo da musica nos termos de busca, ndo ha
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publicacdes que tratem do assunto em periddicos da area. O tema da violéncia, ou da violéncia
simbdlica de género, é pesquisado no campo musical, porém, publicado nas areas de ciéncias

sociais, estudos sociopoliticos, satde publica, antropologia, comunicacao, historia e educacao.



QUADRO 1 - Estudos por titulo, autoria, ano e area de estudo (continua)
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N° TITULO AUTORIA E ANO AREA DE
ESTUDO
1 Understanding Domestic Violence in Indonesia Through a Meilinda, Meilinda, 2021 Ciéncias Sociais
Play-with-music: A Story of Wounds
2 Manifestaciones de violéncia contra las mujeres em el trap 37ioléncia37ricano Robles Murillo Keylor, 2020 Ciéncias sociais
Sociologia da musica
3 Feminism goes mainstream? Feminist Themes in Mainstream Popular Music in Sweden and Francesca Feo, Mans Robert, Estudos
Denmark Lundstedt, 2020 Sociopoliticos
4 “Paz y amor de las mujeres: 37ioléncia de género em Woodstock y Palomita Blanca” Carrefio Bolivar, Rubi, 2020 Ciéncias Sociais
5 Mdsica, sons e dissensos: a poténcia poética feminina nas ruas do Rio de Janeiro Sanmartin Fernandes, Cintia; Ciéncias Sociais
Herschmann, Micael, 2020
6 Build Yourself A Levee Deep Inside. Perspectives On Claudia SeCCi, 2020 Educacéo e Cultura
Violence In Female Songwriters Music
7 El ciclo de la violéncia contra las mujeres em las canciones de mdsica popular em Espafia Gdmez Escarda, Maria; Hormigos Ciéncias sociais |
Ruiz, Jaime; Perell6 Oliver, Sociologia da musica
Salvador, 2019
8 Mdsica y violéncia: narrativas de lo divino y feminicidio Rosa, Laila, 2018 Ciéncias socialis |
Etnomusicologia
9 Modsica e Mulher: Efeitos de Violéncia Patriarcal de Género Dantielli Assumpgao Garcia Ciéncias Sociais
Elaine Pereira Dar6z
Jaqueline Denardin
Maria Eduarda Alves da Silva
Lucilia Maria Abrahdo e Sousa,
2018
10 “Taca cachaga que ela libera”: violéncia de género nas letras e festas de forré no Nordeste do Aline Veras Morais Brilhante, Saude Publica
Brasil Marilyn Kay Nations,
Ana Maria Fontenelle Catrib, 2018
11 Reivindicaciones femeninas, dominacion masculina y violencia simbdlica en las canciones de Dalia Barrera Bassols , Antropologia

paquita la del Barrio

Sonia Guadalupe Contreras
Medina, 2018




QUADRO 1 - Estudos por titulo, autoria, ano e area de estudo (conclusao)
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12 Construction of the stereotype of “Northeastern macho” in the Brazilian forro songs Aline Veras Morais Brilhante Comunicagéo | Salde
Juliana Guimaraes e Silva | Educacéo
Luiza Jane Eyre de Souza Vieira
Nelson Filice de Barros
Ana Maria Fontenelle Catrib, 2018

13 Women Singer-Songwriters as Exemplary Actors: The Music of Rape and Domestic Violence Kathanne C. Greene, 2017 Musica e Politica

14 Percepcion de género y violencia simbdlica ante canciones de masica popular mexicana Alejandra Araiza, Rosa Maria Valles, | Ciéncias Sociais
Azul Kikey Castelli, 2017

15 Punk pioneers: Chicana Alice Bag as a case in point Soraya Alonso Alconada, Angel Ciéncias Sociais
Chaparro Sainz, 2017

16 “Somos las vivas de Juarez”: hip-hop femenino en Ciudad Juarez Silva Londofio, Diana Alejandra, Ciéncias Sociais
2017

17 La politica del canto y el poder de las alabaoras de Pogue Quiceno Toro, Natalia; Ochoa Sierra, | Ciéncias Politicas
Maria; Villamizar, Adriana Marcela,
2017

18 Género y violencia simbdlica. Anélisis critico del discurso de canciones de banda Araiza Diaz, Alejandra; Gonzalez Ciéncias Sociais
Escalona, Alma Delia, 2016

19 Un Anadlisis de la Violencia Y el Sexismo desde el Mateos Casado, Cristina; Pita Asan, Comunicacédo

Imaginario Musical Ecuatoriano de la Regién Costa Maria; Veléz Zambrano, Monica;

Cedefio Mejia, Robert; Ruiz
Villamar, Jose, 2015

20 Gayl Jones’s Corregidora and Song for Anninho: Historical Revision, Female Diaspora, and Music | Cobo Pifiero, Maria Rocio, 2014 Estudos Culturais

21 Vulnerar los Espacios Femeninos: Suavizar la Violencia através de la Cancion Mexicana Y su Rosario Eliud Velazquez-Barba, 2014 | Ciéncias Sociais

Difusién Radiofénica
22 Crimes da paix&o: valores morais e normas de conduta na musica popular brasileira Maria Amélia Garcia de Alencar, Historia

2006

FONTE: As autoras (2023).
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O QUADRO 2, traz o registro por titulo, autoria e ano, objetivo, metodologia e resultado
das pesquisas eleitas. Em comum, as pesquisas mostram que a violéncia de género esta presente
e influencia a estrutura social e cultural, mesmo na diversidade de contextos e localizacdes
geograficas. A musica serve tanto para perpetuar mensagens sexistas, e de reforco a violéncia
de género, quanto como ferramenta de regeneracdo e conscientizacdo da igualdade de género,
ou seja, a ferramenta é neutra e seu uso pode servir tanto para legitimar quanto para mitigar a
violéncia de género.

No artigo Musica y Violencia: Narrativas de lo Divino y Feminicidio (Rosa, Laila,
2018), por exemplo, sdo analisadas letras de musicas presentes nas celebracfes da religido da
Jurema, para identificar histdrias reais de violéncia simbolica e feminicidio, vividas e contadas
pelas entidades por meio das cancBes. Ja o artigo La politica del Canto y el Poder de las
Alabaoras de Pogue (Quiceno, et al., 2017), mostra como a musica pode ser utilizada como
expressdo politica em contextos de opressdo, dendincia em contextos de guerra e documentagao
de experiéncias vividas em contextos comunitarios.

Pesquisas que analisaram a percepcao da presenca da violéncia de género nas letras de
musicas em grupos focais, como o artigo Percepcion de Género y Violencia Simbdlica ante
Canciones de Musica Popular Mexicana (Araiza, et al., 2017), mostram que as mulheres
identificam mais a presenca e os tipos de violéncia nas cangdes, enquanto os homens tém mais
dificuldade para decodificar mensagens relativas ao contexto de violéncia, tanto quanto tendem
a justificar ou minimizar a presenga deste conteudo. Conforme os artigos “Taca Cachaga que
ela Libera”: Violéncia de Género nas Letras e Festas de Forro no Nordeste do Brasil (Brilhante,
et al., 2018), e Un Andlisis de la Violencia y el Sexismo desde el Imaginario Musical
Ecuatoriano de la Region Costa (Casado, et al., 2015), as musicas reproduzem e influenciam
tanto a ideologia do patriarcado, quanto a consciéncia social de género.

Nos estudos Crimes da Paixao: Valores Morais e Normas de Conduta na Mdsica Popular
Brasileira (Alencar, 2006), e Construction of the stereotype of “Northeastern macho” in the
Brazilian forro songs (Brilhante, et al., 2018), revelam-se o uso das tradigdes e valores

patriarcais como justificativa para a naturalizagdo da violéncia simbdlica e do feminicidio.
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Entre os artigos, encontram-se produgdes que analisam a violéncia de género mesclando
obras de literatura e cinema a trechos de musicas, a exemplo dos artigos Understanding
Domestic Violence in Indonesia Through a Play-With-Music: A Story of Wounds (Meilinda,
Meilinda, 2021), Paz y Amor de las Mujeres: Violencia de Género en Woodstock y Palomita
Blanca (Carrefio Bolivar, Rubi, 2020), e Gayl Jones’s Corregidora and Song for Anninho:
Historical Revision, Female Diaspora, and Music (Cobo Pifiero, Maria Rocio, 2014). Os
autores aprofundam os estudos a partir de conteudos correlatos e estabelecem conexdes que
demonstram os desequilibrios de poder e a presenca da violéncia de género. Outros artigos
utilizam a obra de uma artista para analise e atribuicGes de poténcia influenciadora destas obras
junto & presenca das artistas na cena. E o caso das pesquisas: Reivindicaciones Femeninas,
Dominacion Masculina y Violencia Simbdlica en las Canciones de Paquita la del Barrio
(Bassols, Dalia Barrera; Medina, Sonia Guadalupe Contreras, 2018), Punk pioneers: Chicana
Alice Bag as a Case in Point (Alconada, Soraya Alonso; Sainz, Angel Chaparro, 2017).

Outro conteudo encontrado nos artigos diz respeito a divulgacdo de mdsicas. O
primeiro, Feminism Goes Mainstream? Feminist Themes in Mainstream Popular Music in
Sweden and Denmark (Feo, Francesca; Lundstedt, Mans Robert, 2020), trata de emergir o
feminismo ou os feminismos em cang¢Bes do mainstream, por meio de analise temética de letras
de cancbes. O feminismo se configura como uma das ferramentas usadas na busca por
possibilidades de resisténcia, questionamento e busca por igualdade de género, sendo citado
com maior ou menor protagonismo, mas frequentemente abordado pelas pesquisas. Ja o artigo
Vulnerar los Espacios Femeninos: Suavizar la Violencia Através de la Cancion Mexicanay su
Difusion Radiofonica (Veldzquez-Barba, Rosario Eliud, 2014), parte das teorias feministas para
chegar a uma conclusdo emergente: a difusdo de musicas que desqualificam a presenca da
mulher pelas emissoras de radio deve ser extinta e dialoga com a percepcao sugerida pelo artigo
ja citado anteriormente, Percepcién de Género y Violencia Simbdlica ante Canciones de
Musica Popular Mexicana (Araiza, et al., 2017), por meio do qual pode-se afirmar que a
violéncia simbdlica esta frequentemente presente e naturalizada na cultura popular, nas
mausicas, filmes e em programas de TV.

A violéncia de género ou a resisténcia a ela, se faz presente em pesquisas que
concentram analises em cenas ou estilos especificos, como o trap, encontrado no artigo
Manifestaciones de Violencia Contra las Mujeres en el Trap Latinoamericano (Robles Murillo
Keylor, 2020), a presenca do ciclo de violéncia na musica popular da Espanha, no trabalho El
Ciclo de la Violencia Contra las Mujeres en las Canciones de Musica Popular en Espafa

(GOomez Escarda, et al., 2019), a elaboragéo de territorialidade e dissensos significativos na
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masica produzida nas ruas do Rio de Janeiro, na pesquisa Musica, Sons e Dissensos: a Poténcia
Poética Feminina nas Ruas do Rio (Sanmartin et al., 2020) e, por fim, em “Somos las vivas de
Judrez”: Hip-Hop Femenino en Ciudad Juarez (Silva Londofio, Diana Alejandra, 2017), que
percorre 0 caminho do encontro, da reflexdo critica e da construcdo de comunidade através do
hip-hop.

O artigo publicado que mais se aproxima da busca pela violéncia simbélica de género
tendo musicistas como protagonistas da pesquisa, Build Yourself a Levee Deep Inside.
Perspectives on Violence in Female Songwriters Music (Claudia SeCCi, 2020), elabora uma
observacao interessante, uma vez que ndo parte ou chega a uma sugestdo de mobilidade via
expressdo coletiva, mas sugere que a violéncia simbolica deve ser primeiro elaborada,
neutralizada e extinta individualmente, para que, s6 entdo, possa ser elevada a um

comportamento social coletivo.
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QUADRO 2 - Registro por titulo, autoria e ano, objetivo, metodologia e resultado das pesquisas eleitas (continua)

NO

TITULO AUTORIA
E ANO

OBJETIVO

METODOLOGIA

RESULTADO

Understanding
Domestic Violence in
Indonesia Through a
Play-with-music: A
Story of Wounds

(Meilinda, Meilinda,
2021)

Compreender a violéncia doméstica na
Indonésia por meio de uma peca musical
chamada “A Story of Wounds”, de Jessie
Monika. O autor usa a teoria do capital,
do habitus e do campo de Bourdieu para
analisar o problema central da violéncia
doméstica retratado na peca.

Utilizando Bourdieu, o artigo traz uma
analise textual em Story of Wounds, peca
teatral, com musica de Jessie Monika.

O artigo mostra que a desigualdade
entre a esposa e 0 marido é causada
por valores profundamente
enraizados no patriarcado, que criam
desequilibrio de poder e legitimam a
violéncia doméstica contra as
mulheres.

Manifestaciones de
Violencia Contra las
Mujeres en el trap
Latinoamericano

(Robles Murillo,
Keylor, 2020)

Analisar as manifestacGes de violéncia
fisica, psicoldgica, sexual e de género
contra mulheres nas letras de musicas de
trap latino-americanas.

Anadlise critica do discurso por meio de
revisdo documental. A amostra consiste
em 100 mdasicas das artistas Anuel AA,
Bad Bunny, Bryant Myers, Darell,
Farruko e Noriel, produzidas por
homens, durante o periodo 2017-2020 e
posicionadas entre as misicas mais
tocadas na plataforma Spotify na Costa
Rica, durante esse periodo. As
informacdes foram acompanhadas por
meio da técnica de triangulagdo
hermenéutica com o apoio do programa
Atlas.ti 8

Os resultados do estudo mostram um
namero significativo de mensagens
relacionadas a violéncia fisica,
psicoldgica, sexual e de género contra
mulheres, nas musicas.

O estudo conclui que a musica trap
latino-americana é dominada por uma
matriz de opressao sexista articulada
com uma légica de violéncia contra
as mulheres.
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QUADRO 2 - Registro por titulo, autoria e ano, objetivo, metodologia e resultado das pesquisas eleitas (continuacao)

Feminism Goes
Mainstream?
Feminist Themes in
Mainstream Popular
Music in Sweden and
Denmark

(Francesca Feo, Mans
Robert, Lundstedt,
2020)

Este artigo se vale da literatura sobre as
consequéncias culturais dos movimentos
sociais para explorar se e como a nova
onda de ativismo feminista de base
influenciou temas feministas na musica
popular mainstream.

Anadlise tematica das letras de todas as
masicas interpretadas por mulheres no
Top 60 da Suécia e no Top 40 da
Dinamarca, entre 2017 e 2018, para
entender a presenca e as variedades de
temas feministas nos campos musicais
populares. Os autores escolheram
propositadamente a Suécia e a
Dinamarca como seus estudos de caso
porque tém uma longa histéria de apoio
aos movimentos feministas.

A analise esta focada nas musicas que
aparecem nas paradas semanais suecas e
dinamarquesas para vendas e controladas
em 2017 e 2018, conforme relatado pela
associacao da industria musical de cada
pais, usando o programa Nvivo.

A pesquisa chegou a trés teorias
feministas tipicas: feminismo neoliberal,
feminismo liberal e feminismo radical.

O processo de chegar a essas teorias foi
feito essencialmente de forma indutiva,
primeiro abordando as diferentes
combinac@es de subcddigos na amostra
com uma ampla gama de escolas
feministas em mente e, em seguida,
eliminando aquelas que nao séo
relevantes para o campo musical em
estudo.

Os resultados da analise mostram que
o0s temas feministas neoliberais foram
0S mais comuns entre os temas
feministas detectados nas musicas.

No entanto, os artistas também
empregaram temas atribuiveis as
tradi¢des feministas radicais e
liberais.

O artigo sugere que o feminismo se
tornou cada vez mais popular e
necessario nos Ultimos anos, e isso se
reflete na cultura popular e nas
campanhas globais. Os autores
descobrem que os temas feministas
tém uma presen¢a menor nos dois
paises, embora com mais destaque na
Suécia. Isso sugere que, embora 0s
temas feministas estejam presentes na
musica pop convencional, eles ndo
s8o os temas dominantes.

As descobertas dos autores também
sugerem que 0s temas feministas na
musica pop convencional cruzam-se
com outras tradi¢des feministas,
indicando uma compreensdo mais
matizada do mecanismo de cooptacdo
hegemonica.
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QUADRO 2 - Registro por titulo, autoria e ano, objetivo, metodologia e resultado das pesquisas eleitas (continuacao)

Paz y Amor de las
Mujeres: Violencia de
Género en Woodstock
y Palomita Blanca

(Carrefio Bolivar,
Rubi, 2020)

Questionar se 0s supostos suicidios de
mulheres artistas por overdose e por
amor, podem ser resultantes da violéncia
de género continuada.

A partir da analise de produgdes culturais
que valorizaram “a paz € o amor”, como
Woodstock e Piedra Roja, representada
no romance Palomita Blanca
(Lafourcade) e o filme de mesmo nome,
de Raul Ruiz, o artigo questiona se 0s
supostos suicidios por overdose de
mulheres artistas, assim como 0s vicios
gue enfrentaram, seriam respostas a uma
violéncia de género continua no
ambiente em questdo.

Conclui-se que, assim como a arte
reproduz e impulsiona a violéncia
contra as mulheres, também pode ser
um agente que possibilite um novo
acordo e uma nova compreensdo da
violéncia.

Musica, Sons e
Dissensos: a Poténcia
Poética Feminina nas
Ruas do Rio

(Sanmartin Fernandes,
Cintia; Herschmann,
Micael, 2020)

Repensar a vitalidade e capacidade
movente das musicas e sons rimados na
cena do slam e do hip hop feminino, que
potencializam estética e politicamente
experiéncias artivistas na cidade do Rio
de Janeiro, elaborando territorialidades e
dissensos significativos.

Andlise da atuacao de redes que se
engajam no “mundo da rima feminina
carioca” — que participam das Batalhas
das Musas e do Slam das Minas
entrevistas semiestruturadas e
observagdes de campo (das vivéncias
sensiveis) construidas nas rodas e festas
de rua, buscou-se avaliar a capacidade
das mdasicas e sons rimados de criar
territorialidades habilitadas a
ressignificar e potencializar a experiéncia
urbana.

As mulheres estdo, cada vez mais,
deixando sua marca no mundo do rap
e do hip hop, desafiando a cultura
dominada pelos homens e trazendo
suas proprias perspectivas e
demandas para o primeiro plano.

Build Yourself a
Levee Deep Inside.
Perspectives on
Violence in Female
Songwriters Music

(Claudia SeCCi,
2020)

O artigo explora a conexao entre a
mausica e a reflexdo pedagdgica de
compositoras populares e a educacao ao
longo da vida, inspirando-se em varios
autores que escreveram sobre violéncia
sob diferentes perspectivas.

Metodologia interdisciplinar, atendendo
relagdes conceituais entre literatura e
musica ligadas ao imaginario, estudos
culturais e de género, além da histéria
das mentalidades como linhas teéricas e
abordagens epistemoldgicas
fundamentais. Compara a mdsica de
guatro compositoras para investigar
diferentes perspectivas sobre violéncia e
uma possivel perspectiva feminina
comum.

Pensar em violéncia envolve uma
autorreflexdo sobre nosso
relacionamento com ela, a fim de nos
proteger dela, neutralizi-la em nés
Mesmaos e nos outros, e assumir o
desafio do que pode ser descrito
como “educagdo nao violenta”.

A autora argumenta que essa tarefa
parece ser ainda mais urgente do que
qualquer luta politica contra a
violéncia.
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QUADRO 2 - Registro por titulo, autoria e ano, objetivo, metodologia e resultado das pesquisas eleitas (continuacao)

El Ciclo de la
Violencia Contra las
Mujeres en las
Canciones de Musica
Popular en Espafia

(Gbmez Escarda,
Maria; Hormigos
Ruiz, Jaime; Perelld
Oliver, Salvador,
2019)

Analisar como a violéncia de género é
retratada nas musicas espanholas e como
diferentes estilos musicais se relacionam
com a descricéo do ciclo de violéncia.

Analisa a presenca do ciclo de violéncia
nas cancoes, através da pesquisa
quantitativa, baseada na analise de
contetido de uma amostra de 210
musicas lancadas nas Gltimas quatro
décadas e cujas letras estdo relacionadas
ao tema. A sele¢do das musicas foi
baseada em um processo de pré-escuta
realizado em trés rodadas independentes,
para identificar letras que retratam
violéncia contra mulheres.

O estudo constatou que a questdo da
violéncia de género foi abordada em
musicas a partir de duas perspectivas
opostas: critica a violéncia e
promocgao da violéncia simbdlica, o
que poderia levar a atitudes
discriminatorias em relacéo as
mulheres.

Os resultados do estudo mostram que,
a medida que a sociedade se torna
mais consciente da gravidade do
problema da violéncia de género,
pode-se constatar um crescimento na
abordagem do tema nas mdsicas.

O estudo também revela que esse
tema evoluiu de um tépico recorrente
em estilos musicais menos populares
para se tornar uma constante no
discurso da musica popular.

Os resultados sugerem que a musica
popular pode ser uma ferramenta
poderosa para a educacdo e
empoderamento.
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QUADRO 2 - Registro por titulo, autoria e ano, objetivo, metodologia e resultado das pesquisas eleitas (continuacao)

Musica y Violencia:
Narrativas de lo
Divino y Feminicidio

(Rosa, Laila, 2018)

Investigar o tema da musica e da
violéncia simbdlica, as narrativas da
jurema sagrada como religido subalterna
e contravencional, o papel do feminicidio
na musica da jurema e a discussao sobre
sexualidade e violéncia no contexto da
religido jurema.

Artigo dividido em quatro partes ou
“atos”, que incluem analise das letras das
cancdes e revisdo da literatura.

Ao considerarmos a dimensao de
género no campo musical, abrimos
brechas para uma escuta qualificada
da polifonia de vozes de mulheres
silenciadas pela violéncia. A partir
dessa escuta, ndo somente podemos
compreender as diferentes razoes
para que essa violéncia ocorra, mas,
sobretudo, ao tratarmos da violéncia
simbdlica e de narrativas de
feminicidio, podemos elaborar novos
caminhos, novas rotas para
transformar essa realidade onde ha
uma naturalizacdo do exterminio
moral e fisico das mulheres e tudo
que se refere ao feminino, o que
inclui também mulheres trans e
homens gays vitima de homofobia.

Musica e Mulher:
Efeitos de Violéncia
Patriarcal de Género

(Dantielli Assumpcéao
Garcia Elaine Pereira
Daréz, Jaqueline
Denardin, Maria
Eduarda Alves da
Silva, Lucilia Maria
Abrahéao e Sousa,
2018)

Analisar os efeitos da violéncia patriarcal
de género na musica e nas mulheres.

Anaélise de Discurso especificamente em
uma campanha produzida pela Secretaria
de Politicas para Mulheres em Séo
Leopoldo, Brasil.

A campanha visa confrontar e
desestabilizar o discurso normalizado da
violéncia contra as mulheres na
sociedade.

Dar espaco para a circulagdo dessa
discussdo € um modo produtivo de
desestabilizar a cultura do 6dio e
violéncia em relagdo as mulheres.
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QUADRO 2 - Registro por titulo, autoria e ano, objetivo, metodologia e resultado das pesquisas eleitas (continuacao)

10 “Taca Cachaca que Compreender os sentidos atribuidos por | Analise de discurso. A pesquisa foi Os resultados demonstraram que as
ela Libera”: Violéncia | jovens residentes na periferia de realizada em escolas estaduais do bairro | musicas reproduzem e influenciam
de Género nas Letras | Fortaleza a violéncia sexual contra a Bom Jardim, na periferia de Fortaleza. ideologias patriarcais entre os jovens
e Festas de Forr6 no mulher nas letras de forrd. Partindo da Esse bairro registra os piores indices de nordestinos.

Nordeste do Brasil etnomusicologia, cuja teoria considera violéncias contra as mulheres do
. . que estudos de mdsicas regionais e suas municipio. Foram realizados grupos
(Aline Veras Morais | performances transpdem o espaco focais com seis a oito participantes, em
Brilhante, Marilyn geogréfico de sua execucdo, na medida | que foram debatidas trés musicas de
Kay Nations, Ana em que descortinam praticas forro cujas letras remetiam a violéncia
Maria Fontenelle universalmente disseminadas de sexual.
Catrib, 2018) legitimac&o de violéncias.
11 Reivindicaciones Analisar as musicas de Paquita la del A andlise se desenvolve a partir do As musicas da segunda fase de

Femeninas,
Dominacién
Masculina y Violencia
Simbélica en las
Canciones de Paquita
la del Barrio

(Dalia Barrera
Bassols, Sonia
Guadalupe Contreras
Medina, 2018)

Barrio, uma cantora mexicana de musica
popular, identificando duas fases de sua
carreira e analisando os temas e motivos
presentes em seu trabalho. A primeira
fase inclui bolero e cangdes de “la
noche”, enquanto a segunda fase inclui
musicas que defendem os direitos das
mulheres.

conceito de “violéncia simbdlica”, de
Pierre Bourdieu. Utiliza a analise
comparativa das musicas das duas fases
da artista para identificar as mudancas
em seu estilo e mensagem, trilhando uma
anélise do contelido das musicas.

As musicas sdo agrupadas com base nos
nlcleos tematicos encontrados nelas. O
agrupamento é feito de acordo com uma
abordagem preliminar, o que significa
gue ndo é uma categorizacao final ou
definitiva. Os ndcleos tematicos sdo os
principais assuntos identificados nas
musicas. Foram analisadas 18 cancdes.

Paquita la del Barrio, defendem os
direitos das mulheres e desqualificam
0s homens machistas, enquanto suas
musicas da primeira fase so boleros
e cangdes da noite que falam da vida
amorosa de mulheres exploradas.
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QUADRO 2 - Registro por titulo, autoria e ano, objetivo, metodologia e resultado das pesquisas eleitas (continuacao)

12

Construction of the
Stereotype of
“Northeastern

Macho” in the
Brazilian Forro Songs

(Aline Veras Morais
Brilhante, Juliana
Guimardes e Silva,
Luiza Jane Eyre de
Souza Vieira, Nelson
Filice de Barros, Ana
Maria Fontenelle
Catrib, 2018)

Compreender o processo de construcdo e
evolugdo da identidade de género
masculina no Brasil Nordeste, com base
no estudo de cancdes de forro.

Analise das letras de musicas de forro
para explorar a dindmica de género na
cultura nordestina brasileira. Os
pesquisadores abordaram as musicas
como um “territdrio semiodtico”, o que
significa que viam as letras como um
espaco onde o significado € criado por
meio de signos e simbolos.

O corpus da pesquisa se refere a coleta
de dados utilizados no estudo, que neste
caso foram as letras de representantes
iconicos de cada periodo da musica de
forrd no Brasil. Foram selecionadas 617
mausicas, organizadas por época e
agrupadas nas categorias Nordeste,
Imagética Masculina, Imagética
Feminina e Violéncia de Género. Depois
de exclusdo de discursos redundantes,
restaram 188 cancoes.

O artigo sugere que essa violéncia é
frequentemente naturalizada e aceita
como parte da tradicdo, o que
dificulta seu enfrentamento e
combate. Enfatiza a urgéncia de
abordar essas questdes e lutar contra
0s preconceitos gque sao sustentados
pela tradicéo.
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13

Women Singer-
Songwriters as
Exemplary Actors:
The Music of Rape
and Domestic
Violence

(Kathanne C. Greene,
2017)

Explorar e expandir o conceito de
Exemplary Actors no contexto da
mausica que lida com estupro e violéncia
domeéstica.

O artigo usa o conceito de Exemplary
Actors de Eyerman e Jamison para
explorar a relacdo entre movimentos
anti-estupro, violéncia doméstica e
musica. O artigo se concentra na
musica de cinco cantoras e
compositoras que lidam com questdes
de estupro e violéncia doméstica: Joni
Mitchell, Tracy Chapman, Tori Amos,
Ani DiFranco e Lady Gaga.

A pesquisa destaca a importancia de
Exemplary Actors para 0s
movimentos, pois podem influenciar
o0 conteudo da musica e a musica
pode ser uma “memoria politica” de
movimentos que se extinguiram por
falta de organizacdo, lideranca e/ou
captura de burocracia.

A medida que 0 movimento
feminista evoluiu, as mensagens na
musica mantiveram as questdes
vivas, mas com um foco diferente.
As ideias liberais e radicais iniciais
do movimento foram substituidas
pela énfase da Terceira Onda
feminista na producdo cultural,
diversidade e narrativa pessoal.

49
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QUADRO 2 - Registro por titulo, autoria e ano, objetivo, metodologia e resultado das pesquisas eleitas (continuacao)

14

Percepcion de Género
y Violencia Simbdlica
ante Canciones de
Musica Popular
Mexicana

(Alejandra Araiza,
Rosa Maria Valles,
Azul Kikey Castelli,
2017)

Visa esclarecer o papel da misica
popular na perpetuacdo da violéncia de

género e seu impacto no publico jovem.

O estudo se concentra em trés musicas
especificas e seu impacto na percep¢édo
da violéncia de género entre o publico
jovem. Envolveu quatro grupos de
discussdo, dois para homens e dois para
mulheres, para entender sua percep¢do
da violéncia de género nas musicas.

O estudo constatou que foi mais facil
para as mulheres dos grupos
distinguirem diferentes tipos de
violéncia de género em comparagdo
aos homens.

Os homens, por outro lado, tendiam a
justificar ou minimizar a violéncia
gue detectavam. O estudo também
descobriu que a violéncia é
perpetuada pela midia e
frequentemente aceita ou reproduzida
inconscientemente pelo puablico.

A violéncia simbolica é um produto
da dominacéo masculina e é
frequentemente naturalizada na
cultura popular, como em musicas,
filmes e programas de TV.

O estudo sugere que hd uma
necessidade de maior conscientizacdo
e educacdo sobre a violéncia de
género e suas diferentes formas,
incluindo a violéncia simbdlica, para
ajudar a prevenir sua perpetuacdo e
promover a igualdade de género.
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QUADRO 2 - Registro por titulo, autoria e ano, objetivo, metodologia e resultado das pesquisas eleitas (continuacao)

15 Punk pioneers: Destacar a contribuigdo da musicista O estudo busca lancar luz sobre a A contribuig8o de Alice Bag para a
Chicana Alice Bag as | punk chicana Alice Bag no inicio da cena | interseccionalidade da musica punk e cena punk ajudou a pavimentar o
a Case in Point punk de Los Angeles, Califérnia. questdes de justica social, caminho para que mais mulheres
(Soraya Alonso O estudo visa esclarecer a contribuicdo particularmente aquelas relacionadas a entrassem na inddstria da musica
Alconada, Angel das mulheres chicanas para a cena punk e | género e etnia. punk, o que, por sua vez, trouxe as
Chaparro Sainz, 2017) | seu papel na formacéo do cendrio social questdes feministas para o primeiro

e cultural do género. plano. A influéncia de Bag ajudou a
pavimentar o caminho para um maior
fluxo de musicistas mulheres no punk
e colocou as questdes feministas em
primeiro plano, ampliando a
compreensdo social e cultural da
musica punk.

16 “Somos las vivas de Explorar e discernir os sentidos de ser Anélise dos processos subjetivos, Atraveés do rap, sdo construidos
Judrez”: Hip-Hop mulher jovem na cidade de Juarez, mediante os quais mulheres jovens que espacos de encontro, reflexdo critica,
Femenino en Ciudad | através do hip hop. produzem hip hop, particularmente o rap, | dendncia e construcao de
Juarez questionam, subvertem e/ou reproduzem | comunidades.

representacfes de género.
(Silva Londofio,
Diana Alejandra,
2017)
17 La politica del Canto | Analisar se as préaticas de canto das Etnografia. Observagdo participativa. que | O uso do canto e dos alabaoras como

y el Poder de las
Alabaoras de Pogue
(Quiceno Toro,
Natalia; Ochoa Sierra,
Maria; Villamizar,
Adriana Marcela,
2017)

“alabaoras”, sdo de natureza criativa e
politica, pois envolvem o uso de musica
para denunciar 0s danos causados pela
guerra, curar as feridas e lidar com as
perdas sofridas pela comunidade.

envolve trabalhar em estreita
colaboracéo com as cantoras e suas
familias para documentar suas
experiéncias e perspectivas e cocriar
narrativas visuais e radiofonicas que
reflitam suas vozes e visdes.

ferramenta politica destaca a
importancia das praticas culturais na
formacao do discurso e da a¢do
politica.

A conexdo entre cosmologia e
politica mostra como as crencas e
praticas espirituais podem informar e
moldar os movimentos politicos e a
resisténcia. O foco nas vozes e
experiéncias das mulheres na
comunidade destaca a
interseccionalidade de género, raca e
classe nas lutas politicas.
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QUADRO 2 - Registro por titulo, autoria e ano, objetivo, metodologia e resultado das pesquisas eleitas (continuacao)

18 Género y Violencia Revelar se o contetido de trés cancbes Utilizou-se uma adaptacdo da matriz As trés cancles sdo consideradas
Simbdlica. Analisis representativas da musica de banda proposta por Bonet (2012) para fazer veiculos de violéncia simbdlica. Para
Critico del Discurso transmite violéncia simbélica contra as uma analise critica do discurso baseando- | 0 México, pais marcado pelo
de Canciones de mulheres. se em 5 elementos: aumento da violéncia contra as
Banda L mulheres, esta violéncia simbdlica
(Araiza Diaz 1) explicitagdo do autor/a; mediante um género musical e 0
Alejancr; Gonzlez 2)interagdo comunicative Ceve alrar obre a necessidace 6o
Escalona, Alma Delia, 3) analise dos sujeitos/agencias; fomento de novas formas de relacéo e
2016) de instauracdo de uma cultura mais

4) interdiscursividade; tolerante e inclusiva.
5) relagdes de poder.

19 Un Analisis de la Determinar em que medida a aquisicdo Pesquisa-Acao Participativa (PAR), para | O estudo concluiu que a violéncia de
Violencia y el Sexismo | da consciéncia social de género analisar a violéncia e o0 sexismo na género influencia o imaginario
desde el Imaginario influencia o imaginario musical, e se esse | musica como meio de socializagao. musical e que a aquisicdo da
Musical Ecuatoriano | tipo de imaginacao torna-se dificil de . consciéncia social de género o afeta.
de la Region Costa modificar por meio da aquisicdo de Os pesquisadores compararam uma

nocBes recentes de género. amo_strg de alunos que estudou uma
(Mateos Casado, disciplina chamada de Perspectiva de
Cristina; Pita Asan, Género com aqueles que ndo cursaram
Maria; Veléz essa disciplina.
Zambrano, Ménica;
Cedefio Mejia,
Robert; Ruiz
Villamar, José, 2015)
20 Vulnerar los Espacios | Abordar a questdo da violéncia de género | Para a anélise deste trabalho, partiu-se de | O artigo sugere que a eliminagdo da

Femeninos: Suavizar
la Violencia Através
de la Cancion
Mexicana y su
Difusion
Radiofénica(Rosario
Eliud Velazquez-
Barba, 2014)

implicita nas canc@es tradicionais
mexicanas e sua transmissao via radio.

teorias feministas; histdria do radio como
fendmeno social, a musica como
elemento de socializacdo para chegar a
um consenso: eliminar qualquer tipo de
violéncia contra a mulher das emissoras
de réadio.

violéncia contra as mulheres na
radiodifusdo pode contribuir para a
criacdo de uma sociedade mais justa e
equalizada.
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QUADRO 2 - Registro por titulo, autoria e ano, objetivo, metodologia e resultado das pesquisas eleitas (continuacao)

21

Gayl Jones’s
Corregidora and Song
for Anninho:
Historical Revision,
Female Diaspora, and
Music

(Cobo Pifiero, Maria
Rocio, 2014)

Analisar como a musica negra pode ser
usada para (re)interpretar o legado da
escravidao na obra de Gayl Jones, nas
obras literarias Corregidora (1975) e
Cancéo para Anninho (1981). Examinar
como Jones usa musica e textos como
espacos discursivos para criar versdes da
histdria escrita oficial, e fornecer
contestacdo cultural contra as restricdes
sociais impostas a feminilidade negra.

Inscrevendo o estudo no quadro teérico
dos estudos culturais feministas negros, a
revisdo histdrica por meio da musica é
realizada de trés maneiras diferentes:

Primeiro, as vozes das mulheres e 0s
traumas que elas sofreram durante e ap6s
a escraviddo sdo ouvidos no blues.

Em segundo lugar, Jones destaca a
construcdo social da historia e das
tradicBes culturais que tendem a silenciar
e estereotipar as mulheres negras.

Terceiro, cantar blues sobre 0 maior
assentamento de escravos fugitivos e
libertos do Brasil constitui um simbolo
de resisténcia nas Américas. Usando as
cadéncias e temas do blues, Jones
decodifica as versdes femininas da
diaspora negra nas Américas e estabelece
um dialogo interamericano que imagina
espacos polifénicos e sincréticos onde o
blues é o modelo de revisdo histérica.

A autora enfatiza a importancia da voz
enunciativa em primeira pessoa no blues
feminino e dos textos selecionados,
destacando a resisténcia e o testemunho
do género.

O uso de mdusicas e textos orais por
Jones é uma parte importante de sua
obra literaria e contribui para o
projeto de desafiar as desigualdades
de raca, género e classe social nos
Estados Unidos. A andlise das
caracteristicas estilisticas e formais
do blues cléssico feminino, bem
como do protesto social implicito nas
letras, revela como a histdria e a
tradi¢do foram reformuladas para
sempre nas vozes de duas cantoras
inesqueciveis: Ursa e Almeyda. O
artigo mostra que a masica negra,
particularmente o blues, pode ser
usada para reinterpretar o legado da
escravidao e decodificar versdes
femininas da didspora negra nas
Américas.
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QUADRO 2 - Registro por titulo, autoria e ano, objetivo, metodologia e resultado das pesquisas eleitas (concluséo)

22

Crimes da Paixao:
Valores Morais e
Normas de Conduta
na Musica Popular
Brasileira

(Maria Amélia Garcia
de Alencar, 2006)

Analisar os efeitos de musicas que
naturalizam o feminicidio em defesa de
valores familiares ou sociais.

O artigo analisa letras de 5 cangdes
populares na musica brasileira.

Ao naturalizar o assassinato de
mulheres por ciimes, ou na defesa da
honra — tendo como pano de fundo a
defesa da moral da familia, ntcleo
central da nago, varias dessas
musicas veicularam os valores da
honra patriarcal em detrimento da
conquista eficaz de liberdade e
igualdade para as mulheres.

FONTE: As autoras (2023).
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A elaboragdo e busca do conteudo desta pesquisa explora publicaces que possibilitam
compreender caminhos de pesquisas académicas capazes de retratar a violéncia simbdlica de
género e sua relagdo com o fazer musical feminino. No entanto, ao mapear os registros do tema,
utilizando a string elaborada, fica evidente que ha uma concentracdo significativa de estudos
que ddo conta de um parecer sobre a violéncia de género e musicistas, concentrado em
estabelecer anélises tendo como intersecc¢do, letras, obras, trechos de letras ou de obras para
atravessar 0 imenso oceano que separa uma musicista mulher no contexto artistico ao qual ela
pertence, e a influéncia da violéncia simbolica no seu fazer artistico.

A violéncia simbdlica, ndo menos importante do que outros tipos de violéncia impostas
as mulheres, reflete também o descaso, quando ndo, promovem a invisibilidade ou mesmo um
status de irrelevancia frente as questdes que ecoam das vozes femininas, frequentemente
focalizadas sob o olhar de uma logica absolutamente masculinizada. E, em se tratando de arte,
neste caso a musica, ndo € dificil observar que por muitos recortes histéricos, a figura feminina,
ainda é enquadrada como segundo sexo, uma espécie de qualificacdo topogréafica social, que
coloca a mulher forcosamente como uma classificacdo de segunda ordem, o que obviamente
ndo possui nenhum valor estético e artistico, porque é sabido que as musicistas, sejam
intérpretes ou compositoras, sdo dotadas de alto poder criativo, técnica e musicalidade, tanto
quanto os homens.

Desta forma, constata-se que o protagonismo esta comumente relacionado ao que ja esta
produzido e ndo oferece conteldos académicos elaborados sobre o qué ou, neste caso, quem
vem antes: as proprias autoras. Faz-se entdo, necessaria a producdo de pesquisa académica que
contenha em suas variaveis, a influéncia da violéncia simbdlica de género no fazer musical
feminino e quais as implicagdes desta violéncia no registro, na validagéo e na disseminagéo da

obra destas artistas.
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5 MATERIAL E METODO

Vou

Eu vou ir-me embora
Decidi-me agora
Ir-me de uma vez
Vou insultar a flora
Pisotear a amora

E esfregar na tez

Da vil chd que mora
Na litosfera e se escora nela
Més apds més
Kluber

O desenho desta pesquisa qualitativa, de carater exploratdrio, parte da pesquisa de
campo com mulheres compositoras, residentes em Curitiba, convidadas para as entrevistas
individuais pré-estruturadas em profundidade que, somadas ao diario de campo, sdo a base do
direcionamento para levantar dados e investigar as condi¢es do fazer musical feminino e a

violéncia simbolica de género presentes ou nao no referido contexto.

5.1 LOCUS DA PESQUISA

As entrevistas locais aconteceram no Conservatorio de MPB, no setor histérico da
cidade de Curitiba. Desde 1992, o Conservatorio de Musica Popular Brasileira dedica-se ao
ensino, & pesquisa e a produgdo de eventos artistico-culturais na &rea da musica brasileira,
popular autoral e folclérica. O Conservatério possui uma fonoteca, com acervo sonoro com
mais de 4.500 titulos, entre LP’s, CDs, fitas cassete e video, e conta também com uma biblioteca

especializada em musica popular brasileira.

5.2 PARTICIPANTES DA PESQUISA

As participantes da pesquisa foram convidadas pela pesquisadora, todas identificadas
por si mesmas como mulheres, compositoras com carreiras ativas, pertencentes ao universo da
masica popular brasileira. Para possibilitar a entrevista pessoalmente, as convidadas séo

residentes em Curitiba. “Em sintese, o objetivo da pesquisa qualitativa ¢ apresentar uma
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amostra do levantamento, onde a amostra probabilistica pode ser aplicada na maioria dos casos,
ndo existe um método para selecionar os entrevistados das investigagdes qualitativas” (Bauer;
Gaskell, 2002, p. 70).

As convidadas foram contatadas individualmente pelos meios de comunicacéo.
Entende-se aqui como meio aquele que envolve a utilizagdo da internet (como e-mails, sites
eletronicos, formulérios disponibilizados por programas, etc.), do telefone (ligacdo de audio, de
video, uso de aplicativos de chamadas, etc.), assim como outros programas e aplicativos que
utilizam esses meios.

No total, 8 entrevistas foram realizadas para a coleta de dados. “As formulagdes
qualitativas sdo: abertas, expansivas, inicialmente ndo direcionadas, fundamentadas na
experiéncia e intuicdo, sdo aplicadas a um namero pequeno de casos, 0 entendimento do
fendmeno se da em todas suas dimensdes” (Sampiere et al., 2013, p. 111). Compreendendo a

categoria de mulheres musicistas compositoras, entende-se que:

Embora as experiéncias possam parecer Unicas ao individuo, as representacdes de tais
experiéncias ndo surgem das mentes individuais; em alguma medida, elas sdo
resultado de processos sociais. Neste ponto, representacdes de um tema de interesses
comum, ou de pessoas em um meio social especifico sdo, em parte, compartilhadas
(Bauer; Gaskell, 2002, p. 73).

5.1.1 Critérios de inclusdo dos participantes

a) pessoas que se identificam como mulheres, compositoras, com
carreira ativa (compondo, gravando, participando de editais, realizando
apresentacdes, etc), com pelo menos um album gravado e lancado até o dia da
entrevista, pertencentes ao universo da mdusica popular brasileira, residentes na
cidade de Curitiba, Paranj;

b) Pessoas que aceitaram o convite para participar da pesquisa e que
concordaram em assinar 0 Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), o

Termo de Autorizacgdo de uso de imagem, voz e de uso de dados.

5.1.2 Critérios de exclusdo dos participantes

a) pessoas que ndo atenderam a quaisquer destes critérios: identificar-
se como mulher, ser compositora, estar ativa na carreira (compondo, gravando,
participando de editais, realizando apresentagdes, etc), pertencentes ao universo da

musica popular brasileira, residentes na cidade de Curitiba, Paran4;
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b) pessoas que ndo aceitaram o convite para participar da pesquisa ou
que ndo concordaram em assinar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE), o Termo de Autorizacao de uso de imagem, voz e de uso de dados;

c) musicistas do género masculino;

d) musicistas do género feminino que néo residam em Curitiba/Parana.

5.2 INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS

Para a coleta de dados, os instrumentos escolhidos foram a entrevista pré-estruturada
em profundidade e o didrio de campo. Para caracterizacdo do perfil das participantes foi
realizado um breve questionario sobre sua pratica musical e dados sociais.

Entrevista pré-estruturada em profundidade com tépico guia: Entende-se que no
processo de falar sobre situacbes profissionais, narrando histérias deslocadas do tempo
presente, na intengdo de aproximar as entrevistadas do campo da pesquisa, um tépico guia com
linguagem simples e acessivel, conforme orientam Bauer e Gaskell (2002), trouxe informacdes

acerca da proposta do estudo e tornara o processo mais proximo das participantes.

Toda pesquisa com entrevistas € um processo social, uma interagdo ou um
empreendimento cooperativo, em que as palavras sdo 0 meio principal de troca. Nao
é apenas um processo de informacdo de méo Gnica passando de um (o entrevistado)
para outro (o entrevistador). Ao contrdrio, ela é uma interagdo, uma troca de ideias e
de significados, em que varias realidades e percep¢des sdo exploradas e
desenvolvidas. Com respeito a isso, tanto o(s) entrevistado(s) como o entrevistador
estdo, de maneiras diferentes envolvidos na produgdo de conhecimento (Bauer;
Gaskell, 2015, p. 73).

As entrevistas foram gravadas em aparelho gravador de voz e posteriormente
transcritas para a analise dos dados coletados.

Diario de campo: além dos registros das entrevistas em audio, esta pesquisa incluiu o
diario de campo como instrumento de coleta e registro de dados, descrevendo contextos,
ambientes, participantes, mapas, esquemas, diagramas, tudo o que for relevante para a
formulacdo das analises. As anotagdes de observacéo direta, interpretativa, tematicas, pessoais
e de reacdo dos participantes foram feitas com o uso das proprias palavras da autora da pesquisa,
incluindo sensacgdes, comentarios, observagdes, sentimentos e outras eventuais experiéncias
passiveis de registro no caderno. Sampiere (et al., 2013, p. 107), orienta: “as anota¢des ajudam-

nos a lembrar, indicam o que é importante, contém as impressdes iniciais e as que teremos
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durante a permanéncia no campo de estudo, documentam a descri¢cdo do ambiente, as interagoes

e experiéncias”.

5.3 ANALISE DE DADOS

Os dados coletados por meio das entrevistas e do diario de campo foram analisados
de acordo com a Andlise Tematica, de Braun e Clarke (2017), com abordagem do

tipo Reflexive em AT.

As abordagens de tipo Reflexive em AT atestam que a codificacdo € fluida e flexivel.
Seu ponto principal ndo é alcancar acurécia, mas imersdo e profundo engajamento
com os dados [...] 6 uma abordagem mais atreita a pesquisas sociais e com agenda de
justica social (Clarke, 2017).

Nesse sentido, ouvir as narrativas das entrevistas e aplicar a Analise Tematica como
instrumento, possibilitou a pesquisa a escuta e a escrita metodoldgicas, a partir dos discursos

diversificados das participantes.



5.4 MATRIZ ANALITICA

A matriz analitica da pesquisa € apresentada no QUADRO 3.

QUADRO 3 - Matriz analitica (continua)

< OBJETIVO OBJETIVOS INSTRUMENTOS <
-I;I-EI—SU(;L?I SDAA GERALDA | ESPECIFICOS | DE COLETADE AN%'A'[S)ESOS QUESTOES NORTEADORAS
PESQUISA DA PESQUISA DADOS
Analisar as
implicacdes da
violéncia
simbdlica de
332?;% Sr}gigzt;alho \l“ J%?]Tglcar a - Gostaria de saber sobre a sua histéria artistica:
- A e - - 9
Violéncia compositoras a simbélica de i gﬁeﬂuéagtsufr(?iggovcr);?i:?mu5|C|sta.
simbdlica de fim de contribuir género e sua - Entrevista pré- - Qual ou quals 30 %s ins;trumentos musicais
género contra para a influéncia no estruturada em - Anélise temética Ue VOCE (?onsi dera dominar?
compositoras conscientizacdo trabalho das profundidade que . oo
acerca da musicistas - Hé& quanto tempo se considera compositora’
violéncia compositoras.
simbolica de

género.
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- Entrevista pré-
estruturada em
profundidade

- Tépico guia: por
violéncia
simbdlica,
entende-se um tipo
de violéncia
silenciosa, de
carater subjetivo,
que atinge suas
vitimas no nivel
psicoldgico. Diz
respeito a valores
e crencas que sao
naturalizados na
vida em
sociedade, mas
que
potencialmente,
levam a/o(s)
individua/o(s) a
ocuparem
determinadas
posic¢des,
justificam outras
violéncias (como a
verbal e a fisica), e
podem acometer
tanto coletiva
quanto
individualmente
suas vitimas.

- Anélise tematica

- Vocé se sente ou ja se sentiu desqualificada no
ambiente de trabalho musical, por ser mulher?

- Vocé ja compds musicas e abriu méo de inclui-las
em gravacdes ou apresentagdes, substituindo-as, por
exemplo, por composicdo de outras pessoas? Essas
pessoas pertenciam a quais géneros?

- Durante esse processo de escolha, pode perceber se
0s critérios aos quais foram submetidas suas musicas
levavam em conta palavras, frases ou opinides que
desvalorizaram sua obra?

- Estas palavras, frases ou opinides, foram emitidas em
um contexto aparentemente acolhedor, (com pessoas
que vocé conhece, trabalha e confia), mas
potencialmente opressor. Por exemplo: a pessoa ouve
sua musica e diz: “muito bom, mas se vocé mudasse
essa parte aqui”, ou, “me surpreendeu. Ndo esperava
isso de vocé. Parabéns”. Essas pessoas pertenciam a
quais géneros?

- Voce ja deixou de registrar cancfes de sua autoria?
Por qué?

- Vocé considera a sua obra valorizada pelo nicho
artistico ao qual se considera pertencente?

- Isso influencia a sua producéo autoral?

- Vocé identifica claramente episddios durante os
quais sofreu violéncia simbolica de género? Poderia
relatar algum ou alguns, se for o caso?

- Vocé ja pensou em desistir da carreira de musicista
compositora? Se sim, considera a violéncia simbdlica
de género como parte influente nesta possibilidade?




QUADRO 3 - Matriz analitica (concluséo)

62

2. Buscar formas
de conscientizacdo
da violéncia
simbdlica de
género no fazer
musical feminino.

- Entrevista pré-
estruturada em - Analise tematica
profundidade

- O que vocé considera que pode ser feito para
conscientizar os atores responsaveis pela violéncia
simbdlica de género no ambiente musical?

FONTE: adaptado de Oliveira (2007)
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6 ASPECTOSETICOS

Mesmo sem vocé

Eu ndo entendo o porqué

Tem sempre seu lugar na mesa
Teu cheiro a Unica certeza
Porque comigo € assim

O que é pra um, serve dois

Helena Sofia

O projeto atende as exigéncias do Comité de Etica da UNESPAR, sob o n°
74535523.0.0000.9247, e parecer favoravel, sob o n® 6.499.679. Foram respeitados todos 0s
preceitos éticos previstos nas Resolucbes da Salde (Resolugdo n° 466/12) e das Ciéncias
Sociais (Resolucdo n. 510/16).
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7 RESULTADOS E DISCUSSAO

A metodologia escolhida para amparar a analise deste trabalho, € a Anélise Tematica
(AT), por Virginia Braun e Victoria Clarke. As autoras se conheceram no processo de
doutoramento, na universidade de Loughborough, na Inglaterra. Elas foram supervisionadas
por duas pesquisadoras da &rea de psicologia e estudos feministas, as professoras Sue
Wilkinson e Celia Kitzinger (Jankowski, Braun, Clarke, 2017, traducéo nossa). Desde 2006,
ano do lancamento do seu primeiro artigo, a analise tematica (AT), de Braun e Clarke, serve
como caminho para pesquisas qualitativas em diversas areas, destacando-se as pesquisas
sociais e de justica social. Souza, (2019), aponta entre as vantagens da AT por Braun e
Clarke, a flexibilidade, a autonomia do pesquisador sobre os dados e os resultados acessiveis
ao entendimento do publico em geral.

A analise tematica (AT) de Braun e Clarke na pesquisa qualitativa, é dividida em trés

diferentes grupos, afluidos em dois subgrupos:

H& a AT de tipo Coding Reliability (codificacdo para confiabilidade, traducgéo
livre), a de tipo Codebook (grade de codigos), e a Reflexive (reflexiva).
Classificou esses tipos também como “small q qualitative research” — pesquisa
qualitativa com g mindsculo — ou “Big Q Qualitative Research”— Pesquisa
Qualitativa com Q Maiusculo. No primeiro caso, a pesquisa usa uma técnica de
base qualitativa, mas seu raciocinio subjacente é fundamentalmente positivista; no
segundo, tanto a filosofia como a técnica sdo de raiz qualitativa. Desta feita, a AT
de tipo Coding Reliability é small q, a AT Reflexive € Big Q e a de tipo Codebook
é de tendéncia para Big Q, mas com tracos da small q — ou seja, uma abordagem
mista. (Souza, 2019, p. 53)

Nesta pesquisa, a abordagem pertence ao grupo Reflexive Big, ou seja, reflexiva
com Q maiusculo (Big Q Qualitative Research). “As abordagens de tipo Reflexive em AT
atestam que a codificacdo é fluida e flexivel. Seu ponto principal ndo é alcancar acuracia,
mas imersao e profundo engajamento com os dados” (Souza, 2019, p. 53).

A AT passa por seis etapas de execucgdo para ser realizada. Estas etapas devem ser
cumpridas, ndo necessariamente em ordem, e com percursos recorriveis entre si,
considerando a flexibilidade como um dos pontos importantes no processo de anélise

tematica.

Destaca-se que uma etapa ndo precede obrigatoriamente a outra, tratando-se
apenas de uma opg¢do de como proceder a analise dos dados e sua representagao.
As seis fases da Analise Tematica indicadas por Braun e Clarke (2006), sdo: 1)
familiarizagdo com os dados; 2) geracao cddigos iniciais; 3) busca de temas; 4)
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revisdo de temas; 5) definicdo e nomeacdo de temas e 6) producdo do relatério.
(Da Silva; De Souza; Lima, 2020, p. 115)

As etapas seguem descritas, acompanhando o processo realizado nesta pesquisa.

Para a coleta de dados, foram realizadas oito entrevistas, com mulheres compositoras,
entre os dias 11 de margo de 2024 e 17 de abril de 2024. As entrevistas aconteceram no
Conservatorio de MPB de Curitiba, e na sequéncia, foram transcritas. Do total, duas
mulheres compositoras se identificaram como pretas, duas como pardas e quatro como
brancas. Quanto a identidade de género, sete entrevistadas se identificam como cisgénero e
uma como travesti. Os nomes das entrevistadas foram trocados, em comum acordo. Os
nomes ficticos fazem alusdo as estas compositoras da mdsica popular brasileira: Leci
Branddo, Almira Castilho, Carmen Costa, Chiquinha Gonzaga, Celly Campello, Alaide
Costa, Beatriz Brand&o e Tia Ciata.

Seguindo as etapas indicadas por Braun e Clarke (2006), na etapa um, realizaram-se
as primeiras leituras do material, até a obtencéo da familiarizagdo com os dados, avancando
na sequéncia para a segunda etapa, geradora dos c6digos iniciais a seguir:

FIGURA 2 — Anélise da violéncia simbdlica de género: cddigos iniciais

+ SOBRECARGA DE TAREFAS:
« FALTA DE RECONHECIMENTO);
« INVISIBILIDADE;
« DIFICULDADE DE SER OUVIDA E TER PEDIDOS ATENDIDOS;
+ INVALIDAGCAO;
+ MAIOR ESFORCO PELO MESMO RECONHECIMENTO;
« DESIGUALDADE NO PAGAMENTO DE CACHES REALIZADOS NOS
MESMOS EVENTOS;
+ VIOLENCIAS NA EQUIPE TECNICA DE SOM E LUZ;
« INFANTILIZAGAO:;
« NAO SER INFORMADA SOBRE PROCEDIMENTOS ADMINISTRATIVOS;
« VIOLENCIAS COMETIDAS POR OUTRAS MULHERES;
« OBJETIFICAGCAO DO CORPO;
« ASSEDIO MORAL E/OU SEXUAL:
+ VONTADE DE DESISTIR DA CARREIRA;
« PREJUIZOS PARA A SAUDE MENTAL;
« BAIXA PRODUTIVIDADE;
+ SENSACAO DE ESTAR AQUEM DE PADROES TECNICOS E DE VALOR
IMPLICITOS NO MEIO ARTISTICO.

« BUSCA POR LETRAMENTO DE GENERO;
« DIALOGO COM OUTRAS MULHERES MUSICISTAS;
« TRABALHAR COM MAIS MULHERES NA EQUIPE.

FONTE: As autoras (2024)
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Na AT, o apoio do diério de campo ¢é fundamental, para que ideias, insights, e até
mesmo sensagOes facam parte da construcdo dos temas.

Na AT, a escrita é considerada parte integrante da analise, e ndo apenas uma
redacdo mecénica e posterior a pesquisa. Portanto, a escrita deve comegar j4 na
Fase 1, com anotacdes livres de ideias e esquemas de codificagdo em potencial,
continuando através de todo o processo de codificagdo/analise. Esse procedimento
valoriza o papel ativo e fundamental do pesquisador no processo de analise de
dados, além de demonstrar que se trata, de fato, de um processo, com material em
constante construgdo e transformacdo. (Souza, 2019, p. 54)

A figura a seguir, mostra trechos recolhidos do diério de campo:

FIGURA 3 — Diario de campo — trechos

« “EU TENHO MUITA LEMBRANGA, POR EXEMPLO: - NOSSA QUE LINDA ESSA CANCAO, HEIN.
TIPO... QUASE DUVIDANDO... ‘NEM PARECE QUE FOI VOCE QUE FEZ'.” (BEATRIZ)

+ “-CARA, VOCE VAI FALAR DISSO? VOCE VAI FALAR DE VAGINA, VOCE VAI BOTAR ESSE
NOME? VOCE VAI DIZER ESSA PALAVRA? A AFIRMACAO, O QUESTIONAMENTO PARTIU DE UM

HOMEM, NE? NAO PERGUNTEI NADA, NE? [..JAH, EU ACHO QUE PENSAR ASSIM, EM ALGUNS
MOMENTOS EU TIVE ESSE LUGAR DE... CARA, SERA QUE EU SEREI APEDREJADA? SERA QUE
EU SEREI CANCELADA PELOS MAIS TRADICIONATIS, NE?" (ALAIDE)
+ “[..JUMA COISA QUE SEMPRE PREZEI NO MEU TRABALHO E POR ENTREGAR EXCELENCIA,
ATE PORQUE EU SOU UMA MULHER PRETA E EU NAO POSSO ENTREGAR QUALQUER COISA.
EU SOU MULHER E EU SOU PRETA, EU NAO POSSO ENTREGAR QUALQUER COISA. UM

HOMEME CIS, ELE VAI FAZER O MEDIOCRE, E AS PESSOAS VAO ESTAR APLAUDINDO ELE,
FALANDO QUE ELE E FANTASTICO.” (LINDA)

« “ENTAO FAZ TODA UMA DIFERENCA, SIM. E ERAM MULHERES. 3 MULHERES. EU ACHO QUE
1SSO TAMBEM FAZ UMA DIFERENCA. FICO IMAGINANDO SE TIVESSE UM HOMEM DENTRO
DESSE NUCLEO, COMO SERIA, NE? A ENTREGA OU NAO SERIA COMO A GENTE? COMO ISSO
TAMBEM PODERIA DETERMINAR O TEMPO DE TRABALHO, PEGAR O JEITO DE FAZER... EU

ACHO QUE O UNIVERSO FEMININO TE PROPICIA A TRAZER ESSE LUGAR MAIS LINKADO COM A
- VIDA, LINKADO COM O ESTAR VIVO NO PROCESSO.” (CHIQUINHA)
« “O LETRAMENTO ACABA ENTRANDO MUITO NESSE LUGAR DE LUCIDEZ, DE DAR NOMES E A
PARTIR DO MOMENTO QUE A GENTE TEM ESSE LETRAMENTO E A GENTE COMECA A DAR
NOMES, A GENTE TEM ESSE MOVIMENTO DE MUITAS MULHERES PRODUTORAS,
ILUMINADORAS, INTERPRETES, TECNICAS, COMPOSITORAS, FAZENDO UMA REVOLUGCAO

INCRIVEL DENTRO DO MEIO MUSICAL, POR MAIS QUE AINDA SEJA NUMA PORCENTAGEM
MENOR.” (LINDA)

FONTE: As autoras (2024)

Na etapa trés, os codigos coligidos por temas potenciais, considerando o material
coletado, a literatura previamente apresentada e o referencial tedrico, resultaram nos grupos
apresentados a seguir:
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FIGURA 4 — Anélise da violéncia simbdlica de género: grupos de identificacdo

FONTE: As autoras (2024)

Na figura abaixo, exemplos de extratificacfes registradas no diario de campo:

FIGURA 5 — Diario de campo: exemplos de extratificacdo

o

FONTE: As autoras (2024)
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Quanto mais avanga-se no cumprimento das etapas, mais os temas em potencial, se
sobressaem. Para Braun e Clarke (2006), o tema é um catalisador atento, que capta nos
dados, algo importante e relaciona a ideia a questao problema da pesquisa. Um tema contém
as subjacéncias expressadas pelos participantes, implicitas nas falas. O tema representa
padrdes nas respostas, mas a padronizacdo ndo precisa acontecer pela quantidade em que
aparece. Pode-se considerar aspectos de profundidade e abstra¢do dos relatos. “Em sintese,
0 proposito do tema é buscar a esséncia das experiéncias do participante, referindo-se a um
nivel mais implicito e abstrato, requerendo interpretagdo.” (Barbosa, Silva, Nunes, 2017, p.
114)

Na etapa quatro, de revisdo, verificou-se a relacdo da temética com os codigos e 0
conjunto de dados, em um processo de refinamento e aproximacado do contetido coletado por
meio das entrevistas. As violéncias sofridas pelas musicistas no ambiente de trabalho séo
muitas e de diversas naturezas. Nesta fase, 0 processo comeca a decantar as informacgoes que
dizem respeito a pergunta e aos objetivos desta pesquisa, ou seja, as implicacdes da violéncia
simbalica no trabalho das compositoras. Para Souza (2019, p. 55): “O mais importante é que
o pesquisador se mantenha consistente em como determinar a prevaléncia.”

Foram selecionadas e agrupadas informacdes relacionadas a violéncia simbdlica, sua
influéncia, identificacdo, e as estratégias. Nesta fase, assuntos foram reagrupados, e 0s
extratos selecionados, como orientam Braun e Clarke (2006), ndo necessariamente por
namero de repeticdo, por ordem, ou qualquer critério que ndo leve em conta, também, a

subjetvidade. Abaixo um dos agrupamentos com extratificacao:
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FIGURA 6 — Andlise da violéncia simbolica de género: agrupamentos com extratificacdo

« TEMA EM POTENCIAL
VONTADE DE DESISTIR DA CARREIRA.

« EXTRATO: TODO DIA. COM CERTEZA. COM CERTEZA,
PRINCIPALMENTE SE EU ME IMPORTO COM O PAPEL
QUE A MINHA ARTE VAI OCUPAR NA SOCIEDADE. ESSE
E O MOMENTO QUE EU PENSO EM DESISTIR. (ALMIRA)

« TEMA EM POTENCIAL
BAIXA PRODUTIVIDADE.

+ EXTRATO: ENTAO EU COMECEI A ENTRAR NUM
LUGAR DE NAO QUERER FAZER, DE PARAR DE
FAZER SHOW E DE PARAR DE CANTAR. PORQUE

EU NAO ME SINTO VALORIZADA. (CIATA)

+ TEMA EM POTENCIAL
SENSACAO DE ESTAR AQUEM DE PADROES TECNICOS E DE VALORES
IMPLICITOS NO MEIO ARTISTICO.

« EXTRATO: EU SINTO SIM. QUE A GENTE E SEMPRE
MENOSPREZADAS NESSE LUGAR DA QUALIDADE MESMO,
MUSICAL. (CHIQUINHA)

FONTE: As autoras (2024)

Seguindo para a etapa cinco, na qual é necessario voltar para a etapa um, lendo
novamente o material para definir os temas e conferir a sustentacdo que o conjunto de dados
oferece aos temas em potencial, foi realizada a releitura da coleta de dados, marcacdes,
grafos, e, em seguida, checados possiveis temas com a consisténcias das informacdes do
banco de dados. Estabelecendo fluxos flexiveis no transito entre os temas em potecial, idas
e vindas no material coletado, as categorias desenvolvidas foram definidas e nomeadas

como:
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FIGURA 7 — Andlise da violéncia simbolica de género: categorias desenvolvidas

DESVALORIZACAO:

EXPERIENCIAS VIVIDAS QUE
PRODUZEM MEDIDAS DE VALOR
NEGATIVAS, RELATIVAS AO TRABALHO

- DAS COMPOSITORAS.

VONTADE DE DESISTIR DA CARREIRA:
A VIOLENCIA SIMBOLICA COMO
FATOR DESESTIMULANTE.

BUSCA POR LETRAMENTO DE GENERO:
A CONSCIENCIA ATRAVES DO
APRENDIZADO.

FONTE: As autoras (2024)

Falar sobre as implicagdes da violéncia simbdlica, um assunto delicado, dolorido,
que por vezes levou as participantes a acessar memadrias dificeis, ndo teria sido possivel sem
uma metodologia alinhada com a possibilidade de considerar as subjetividades trazidas nas

falas das entrevistadas.

Propde-se 0 uso da Andlise Tematica como técnica de analise, principalmente em
pesquisas que envolvem alto nivel de subjetividade envolvidos, oferecendo novas
possibilidades na construgdo do conhecimento da area, incentivando uma certa
ousadia de produzir conhecimento criando novos caminhos de coleta e analise, e
a pensar e fazer pesquisa “fora da caixinha”. (Barbosa; Silva; Nunes, 2017, p. 122)

A Ultima etapa do processo gerou o relatério a seguir.
7.1 RELATORIO

Para responder a pergunta desta pesquisa, buscando entender como a violéncia
simbolica de género influencia o trabalho, ou seja, o fazer musical das compositoras, apos a
coleta dos dados, estabeleceram-se categorias, a partir dos temas desenvolvidos, alinhadas

com a base tedrica, considerando ainda os objetivos da pesquisa.
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No contexto musical, e a maneira como 0s movimentos ocorrem dentro do mesmo,
existem formas reconhecidas e legitimadas de estar e agir, de acordo com as posi¢oes
ocupadas pelos agentes envolvidos em cada processo. A violéncia simbolica, como explica
Bourdieu (2018), ¢ dificil de ser detectada, acontece na dimensao subjetiva, mas tem efeitos
praticos gerados através do habitus e verificados em eventos cotidianos. A partir deste olhar,
da revisdo de literatura apresentada anteriormente, e do material coletado, foram analisadas
como as implicacBes da violéncia simbdlica nas categorias Desvalorizacdo e Vontade de
Desistir da Carreira, relacionam-se com o fazer musical, interferindo no processo de
producdo artistica das compositoras. Na estratégia de conscientizacdo, outro objetivo
especifico desta pesquisa, a categoria Busca por Letramento de Género, colocada como

fundamental para a criacdo de uma consciéncia igualitaria, € relatada.

7.1.1 Categoria um - Desvalorizacdo: Experiéncias vividas que produzem medidas de valor
negativas, relativas ao trabalho das compositoras.

As construcdes sociais estabelecidas a partir de parametros androcéntricos, nos quais
0 estar masculino pressupde privilégios de acdes e valores, no caso da musica, incensando a
atuacdo de compositores homens e consagrando-os como referéncia ao longo de tempo
(Domenici, 2012), tém como uma de suas implicacdes, a producgédo de escalas de valores
implicitos, direcionadas a desvalorizacdo do trabalho feminino e encaminhadas pelas
hierarquias construidas socialmente, nas quais as mulheres estiveram ocupando-se de tarefas

desvalorizadas nos ambientes onde a presenca feminina esteve alocada:

As injungbes continuadas, silenciosas e invisiveis, que o mundo sexualmente
hierarquizado no qual elas sdo lancadas lhes dirige, preparam as mulheres, ao
menos tanto quanto os explicitos apelos a ordem, a aceitar como evidentes,
naturais e inquestionaveis prescricdes e proscrigdes arbitrarias que, inscritas na
ordem das coisas, imprimem-se insensivelmente na ordem dos corpos. (Bourdieu,
2018, p. 34)

A desvalorizagdo do trabalho feminino é uma constante que perdura. N&o é algo
novo, ou que marca seu inicio no campo musical, para o qual transfere representacfes
sociais, reproduzindo assimetrias de género da macro esfera social. Federici (2020, p. 184),
ao expor essa dindmica, mostra como, até o final do século XVII, as mulheres foram

perdendo espaco, em ocupacfes nas quais tinham estado até entdo, como a fabricacdo de
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cerveja e a realizacdo de partos. Na esfera social, comegava-se a instituir a diferenca entre o
valor de um trabalho feito por um homem com relagdo a mesma funcao, relacionada ao fazer
feminino. “Uma mulher costurava algumas roupas, tratava-se de ‘trabalho doméstico’ ou de
‘tarefas de dona de casa’, mesmo se as roupas ndo eram para a familia, enquanto, quando
um homem fazia o mesmo trabalho, se considerava como ‘produtivo’.”

De acordo com Lima e Sanches (2009, p. 193) “o caminho para a composicao
feminina no Brasil foi arduo e lento”, acontecendo em um processo gradual de ascensao.
Para Carvalho, (2012, p. 581): “[...]Jas praticas sociais, inclusive as artisticas, estdo
permeadas por uma normatividade de género que, ainda que ndo impegam as mulheres de
exercerem certas funcgdes, obscurecem as fronteiras sociais entre o masculino ¢ o feminino.”
Uma destas fronteiras sociais é a desvalorizacéo do trabalho, neste caso feminino e refletido
no universo das compositoras, que atravessa a esfera temporal, por meio do habitus, em
recursividades subjetivas (Peters, 2010).

Leci, ao relatar sobre o valor, relativo ao reconhecimento do seu trabalho na equipe

de musicos que a acompanham no seu trabalho autoral como compositora, afirma:

Parece que eles tdo fazendo um favor pra mim, de t4 tocando comigo, de t&
querendo participar, sabe... Ndo todos, mas inclusive mulheres [...]Eu nunca
imaginei que ia chorar tanto... ¢ isso. Eu acho também que ¢é porque eu me sinto
um pouco patinho feio sempre e eu ndo sei se sdo 0s outros ou se fui eu mesma
que coloquei isso na minha cabeca, entendeu? Mas eu me sinto patinho feio.
Parece que eu me esforco muito e nunca ta bom o suficiente. (Leci, 2024%)

Apesar de continuos esforcos e de carreiras ativas, concretizadas por meio de
lancamentos de albuns, shows, videoclipes e demais produtos resultantes da materializagdo
do trabalho, as compositoras duvidam de si mesmas, ou questionam o valor de seu préprio
trabalho. Mesmo produzindo continuamente ao longo de uma carreira artistica que, para
consolidar-se, exige tempo, persisténcia e producdo de conteddo musical incrustado em
profundidade. Para manter-se na posi¢do social ou no mercado como artista, cada
lancamento, cada obra, cada producdo precisa apresentar camadas de consisténcia técnica e
subjetiva, além do desejo artistico. Outro relato de uma das compositoras, informa sobre essa
sensacdo provocada por falas tcitas que denotam ddvidas e provocam questionamentos

acerca do valor da arte produzida pelas compositoras:

Eu tenho muita lembranca, por exemplo: - Nossa que linda essa cancéo, hein.
Tipo... quase duvidando... “nem parece que foi vocé que fez”. Muitas vezes... de

3 Entrevista realizada pela autora em 2024.


https://1drv.ms/i/s!AKKsomBc2N36g5pY
https://1drv.ms/i/s!AKKsomBc2N36g5pY
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gente que trabalha comigo. Outra fala que é: - Nossa, as pessoas gostam muito da
sua musica, né? D4 a impressdo de que ele ndo gosta tanto, mas... que o publico
gosta da cangdo. Varias vezes me perguntei: por que essa pessoa ta tocando aqui
comigo, se nem gosta tanto. Algumas... varias vezes, na verdade, tive isso, esse
lugar, que te coloca numa ddvida do seu trabalho: - Sera que isso que eu fago é
bom mesmo? (Beatriz, 2024%)

Em atos isolados como o ilustrado acima, ou em ambientes coletivos a violéncia
simbdlica atravessa a¢Oes e reagdes interpretadas como reproducdo de medidas preexistentes
e sedimentadas nos corpos pelo habitus, que experimentam essas situagdes, muitas vezes,
cotidianamente (Grenfell, 2018). Almira descreve esse tipo de a¢do e a sensagdo consequente
que atitudes simbolicas como, levantar-se quando uma compositora esta apresentando sua

mausica, falar durante a apresentacao, € experimentada como um ato violento:

Um lugar pra mim bem interessante nesse quesito, sdo 0s saraus de compositores,
0 momento da rodinha de violdo que cada um quer mostrar o seu trabalho. Isso
rola muito assim, porque esse momento geralmente ¢ assim... eu até ja sou
conhecida como pessoa que vaza na hora que alguém pega um violdo e comeca a
mostrar as composi¢des justamente por isso, porque ai acontecem inclusive
violéncias... a sutileza nem ¢é tdo sutil que é quando o... vai la... o boyzdo
maravilhoso mostrar a sua musica, principalmente se ele for gatinho, fica todo
mundo ali prestando atencéo. Maravilhoso (ironia). E € bem bom ver isso em rodas
mistas, que tem homens e mulheres compositoras, né? E... quando as mulheres
mostram mdsicas delas, a probabilidade desses boys gatinhos que tocaram ali 4
mausicas - era para tocar uma cada um - quanto mais popular for, pior. Ele vai
levantar, ele vai fumar, ele vai comecar a falar, ele vai pegar o celular [...] eu
entendi que aquilo que tinha acontecido no sarau era uma extensao de um desprezo
completo pelo lugar de... de... compositora, mesmo assim. (Almira, 2024%)

Se as mulheres estdo constantemente questionando sua posic¢édo e o valor de suas
obras, esta parece ndo ser uma preocupac¢do masculina: “Os dominados aplicam categorias
construidas do ponto de vista dos dominantes as relaces de dominacdo, fazendo-as assim
serem vistas como naturais. O que pode levar a uma espécie de autodepreciacao ou até de
autodesprezo sistematicos™[...] (Bourdieu, 2018, p. 56). Um dos privilégios acordados
implicitamente nas relacbes de dominacdo, traduz-se no autocentramento que 0s homens
carregam consigo e expdem naturalmente, ao apresentar, por exemplo um nimero maior de
mausicas, quando na roda de composicao, existe o acordo informal de que apresenta-se uma
COMpOSICA0 por pessoa e passa-se a vez para a proxima ou o proximo artista. Também é um

momento delicado de exposicdo, ja que as composi¢Oes, muitas vezes, sdo inéditas e nao

4 Entrevista realizada pela autora em 2024.
S Entrevista realizada pela autora em 2024
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passaram pelo crivo do publico. Outro agravante é que o publico nas rodas de composi¢éo é
especializado. Sdo musicistas ouvindo musicistas. Portanto, € consenso nas rodas que
quando um artista vai apresentar sua composi¢ao autoral, os individuos presentes assumem
disponibilidade de escuta e de atencdo, colocando as emocdes advindas da audicdo a
disposicao para a troca, para a receptividade, para a experiéncia em si.

Diniz e Gebara (2022, p. 18), colocam o verbo Ouvir entre os doze citados para
acompanhar o que as autoras chamam de “Esperan¢a Feminista”: “ouvir nao pede so6 ouvido,
mas pede muitos afetos”. Colocar-se, portanto, em prontidao para ouvir uma composi¢do
pronta, ou em processo - muitas vezes, nas rodas de composi¢do, as masicas ainda ndo
receberam um nome, ou falta um pedaco a ser completado - € um ato de respeito, de
valorizacgdo, de critica, inclusive quando ha abertura e se for solicitada, em um ambiente
seguro para que as falas sejam dirigidas a aspectos técnicos ou de contribui¢édo subjetiva fora
da l6gica da dominacéo.

Um ato de desvalorizacao, que aparece recorrentemente nas falas das compositoras,
¢ a autorizacdo implicita dada ao posicionamento masculino de intervir no trabalho sem ter
sido solicitado, atribuindo opini6es que, novamente, sugerem as mulheres, questionamentos
sobre a valoracao do trabalho de composicéo, seu alcance e sua capacidade de comunicagéo
com o publico:

- Cara, vocé vai falar disso? VVocé vai falar de vagina, vocé vai botar esse nome?
Vocé vai dizer essa palavra? A afirmacao, o questionamento partiu de um homem,
né? Nao perguntei nada, né? [..]JAh, eu acho que pensar assim, em alguns
momentos eu tive esse lugar de... cara, sera que eu serei apedrejada? Serd que eu
serei cancelada pelos mais tradicionais, né? [...]é claro que o sentimento de
pertencimento é importante. Principalmente importante para quando vocé faz uma
musica para os outros, ndo ¢? Nesse ultimo album, eu fiz um trabalho... eu preciso
dar vazéo a tudo isso que eu estou sentindo, que é muito grande. Quem é que vai
ouvir? Eu ndo sei. Entdo eu estava assim, ja sentindo: - ferrou. Ninguém, ninguém
vai ouvir nada, ninguém vai. (Alaide, 2024%)

Outro reflexo da desvalorizacdo aparece na instalagdo compulsoria de que para que
o trabalho aconteca, para que a composic¢ao ganhe lugar de registro em um album, um single,
um videoclipe, se feita por mulheres, precisa alcancar a exceléncia. Esse € um dos muitos
lugares dados pela operacdo da violéncia simbolica, onde a constancia do habitus torna-se

verificavel por seus efeitos:

® Entrevista realizada pela autora em 2024.
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Eu acho que, entdo, desde pequena eu entendi que a gente tinha que estar muito
caxias no servico, naquilo que vocé estava fazendo, porque vocé ia ser sempre
questionada, né, se vocé é boa mesmo ou ndo, se aquele lugar é para vocé mesmo.
(Chiquinha, 20247)

Historicamente, a constru¢do de uma narrativa androcéntrica, autoriza o
questionamento de valor enderecada a capacidade de criacdo musical das mulheres, como
aponta Murgel, no caso de Rui Castro, reconhecido escritor brasileiro, sobre as tematicas da

musica popular brasileira:

Em alguns casos, quando uma obra faz certo sucesso ou com um parceiro de
sucesso, alguns autores colocam em divida a capacidade das mulheres de compor,
como € o caso de Ruy Castro (2005), que comenta uma das cangdes de Carmen
Miranda, o maior fenémeno musical brasileiro dos anos de 1930. Sobre a parceria
de Carmen com o Pixinguinha, o autor afirma que “Foi também a Victor que
tornou Carmen ‘parceira’ de Pixinguinha no samba ‘Os home implica comigo’ —
a ideia da letra pode ter sido dela, mas os versos tortos tinham todos os cacoetes
de Josué”. Castro coloca em diavida — sem qualquer documentagdo que evidencie
sua versdo — a capacidade de Carmen como compositora, sem duvidar, no entanto,
de que ela criou e definiu uma forma Unica de interpretagdo da musica popular
brasileira a partir de seu trabalho. (Murgel, 2016, p.69)

A situacdo vai se agravando conforme marcadores de raca e género se instalam nos
desdobramentos do trabalho das artistas, e sdo atravessados pela naturalizacdo de que as
posicBes dominantes sdo ocupadas por homens, o que lhes confere autoridade de valorizacao
sobre suas producdes, mesmo que ndo tenham qualidades técnicas ou expressivas de carater
positivo. Essa operagdo produz e encaminha a desvalorizacdo das producdes femininas, que
para estarem a altura, precisam do maximo de acurécia e rigor. Nas palavras da compositora

Carmen:

[...Juma coisa que sempre prezei no meu trabalho é por entregar exceléncia, até
porque eu sou uma mulher preta e eu ndo posso entregar qualquer coisa. Eu sou
mulher e eu sou preta, eu ndo posso entregar qualquer coisa. Um homem cis, ele
vai fazer o mediocre, e as pessoas vao estar aplaudindo ele, falando que ele é
fantéstico, e mesmo a gente entregando um trabalho excelente, com propriedade,
com cuidado, com ensaio, com arranjo, ndo ¢ valorizado. (Carmen, 2024%)

Celly, em sua experiéncia com a transgeneridade, expressa como 0 senso de

responsabilidade e de pardmetros sobre a obra produzida, a representacdo de valor

" Entrevista realizada pela autora em 2024.
8 Entrevista realizada pela autora em 2024.
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desencadeia a mesma incursdo, na busca por perfeccionismo em graus elevados de

exigéncia:

acho que tem... sempre questionei todos os lugares assim que eu estava ocupando.
E depois mais ainda, depois de transicionar. Eu sinto que existe uma sabotagem
real. E eu vejo que isto... trazendo aquilo que eu falei da autoconfianca mesmo. Eu
sinto que para mim, realmente preciso... E ai eu ndo sei quanto ¢ da minha relagéo,
da minha posicéo de género, e quanto é da minha personalidade, da minha pessoa.
Mas eu sinto que 0s meus parametros sdo muito altos, de perfeccionismo comigo
e com todo mundo. E também sou professora, ja dei aula para muita gente. Entéo
tem um lugar de uma certa responsabilidade. E acho, as vezes, um pouco dificil
quantificar. Colocar essa experiéncia... de modo geral, na vida sim, eu sinto que
eu preciso estar me provando mesmo [...]JEu acho que quando a gente sente uma
desvalorizagdo ou uma valorizagdo, os parametros as vezes, sobem... o0s
pardmetros internos. E eu acho que hoje para mim é muito mais dificil compor
uma cancdo, no sentido de me julgar. (Celly, 2024°)

Por fim, a desvalorizagdo implicita nos atos de violéncia simbdlica presentes e

perpetuadas pelo habitus, instalam junto com o contencdo informal de que um trabalho

musical feminino exige eximia exceléncia, portanto mais esforco, para sua valorizacao

convidando sutilmente, as musicistas a se recolherem do contexto musical:

Porque artista independente ainda, negra, mulher, ninguém te ajuda [..] eu
comecei a entrar num lugar de ndo querer fazer, de parar de fazer show e de parar
de cantar, porque eu ndo me sinto valorizada [...]ndo adianta tentar, porque eu sei
que eles vdo desvalorizar, sabe? Eu penso... como a violéncia de género, ela é
muito sorrateira porque vocé pode ter muito mais qualificacdo do que um homem,
sabe? Ter mais qualidade mesmo, mais talento, mas ele te faz pensar que ndo. Que
é ele que tem. (Ciata, 202417)

Na préxima categoria, a Vontade de Desistir da Carreira provocada - também, mas

ndo so - pelas diversas camadas de violéncias, simbdlicas ou ndo, figura como consequéncia

social no meio da mdsica, especialmente no universo das compositoras.

7.1.2 Categoria dois - Vontade de desistir da carreira: a violéncia simbolica como fator

desestimulante.

Comportamentos adquiridos por meio do habitus, constroem padrdes sofisticados de

entrelacamento entre a realidade objetiva e as subjetividades em acdo (Peters, 2010).

Federici (2020, p. 203), aponta que “A defini¢do das mulheres como seres demoniacos e as

® Entrevista realizada pela autora em 2024.
10 Entrevista realizada pela autora em 2024.
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praticas atrozes e humilhantes a que muitas delas foram submetidas deixaram marcas
indeléveis em sua psique coletiva e em seu senso de possibilidades.” Anos de apagamento,
invisibilidade e violéncias diversas, ndo sdo contaveis por um cronos gregoriano. E em uma
espécie de kairés amplo e persistente, que a descoberta do que nos € reservada enquanto
género, enquanto habitantes de mulheridades pelas nossas existéncias, pode ser
discretamente imposto por agfes dominadoras e absorvido com naturalidade por
destinatarios de posicdes desprivilegiadas.

No caso das musicistas compositoras, permeado por diversos marcadores que as
colocam em posicdo de desvantagem com relacdo a producdao masculina até hoje, a violéncia
simbdlica atravessa a vontade manifesta e recorrente da desisténcia, seja pela falta de

reconhecimento, de valores, de parcerias, de pertencimento, de igualdade.

Diferenciagdes e assimetrias que, em muitos casos, vém desde o processo de
aprendizagem musical, com a naturalizacdo de habilidades e competéncias
generificadas e se estendem ao longo das trajetorias profissionais das mulheres,
afetando ndo apenas o exercicio da profissdo, mas também o grau de
reconhecimento por elas alcan¢ado. (Milanez, 2022, p. 56)

Leci relata:

Sendo sincera, 1a4 do fundo do meu coragdo, ndo me sinto reconhecida. Pelas
minhas amigas, que sdo cantoras e compositoras sim, mas pelos instrumentistas
ndo. Até enchi o olho de lagrima. Né&o sinto. [...Jcomo instrumentista, como
cantora, como compositora, eu acho que eu penso diariamente sobre desistir. Tipo
eu acabei de langar meu disco, e € isso... minha vontade ¢ ndo... se ndo passar
num edital pra conseguir fazer um show, minha vontade é no fazer assim, porque
é cansativo, a gente tem que ficar se provando e dai a gente entre em concursos
ndo passa, a gente entra em editais, ndo passa, dai entra em prémios, seu nome
nem é citado, sabe? (Leci, 20241

Carmen, coloca uma questdo importante, se pensada no ambito das construcoes
sociais. Mesmo reconhecendo o potencial do seu trabalho como compositora, a vontade de
desistir da carreira aparece amparada pelos desafios impostos pelo trabalho musical:

Né&o s6 desistir da carreira de compositora, porque a carreira de artista, ela abarca
tudo isso. E muita coisa que a gente passa, né... vocé fala assim: - Qual que é 0
sentido disso? Eu to fazendo isso pra que? Eu preciso passar por isso mesmo? Eu
vou ter que ficar uma vida artistica brigando o tempo todo, sendo a negra
agressiva, apesar das pessoas me verem como uma pessoa de muita guia e eu sou
porque eu aprendi isso e isso também vem da minha ancestralidade de saber ser

11 Entrevista realizada pela autora em 2024.
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uma pessoa negociadora, ser uma pessoa de elaborar estratégia, porque a
sociedade, ela ja tem um estereétipo muito bem desenhado do que eu tenho que
ser, e eu tenho que ser a negra barraqueira, agressiva e eu desconstruo, eu acabo
quebrando as pessoas quando eu mostro um outro lugar porque elas estdo me
reduzindo a esse lugar, e quando eu mostro uma amplitude, elas ficam: - Nossa!!!
Entendi. Mas assim, a gente engole muita coisa. [...]A gente passa por muita
humilhag&o. A gente passa por muita humilhagdo. (Carmen, 2024%2)

A violéncia simbolica opera empurrando as mulheres, se ndo para a desisténcia, para
intervalos longos de producéo ou para urgéncias de ordem financeira. Sobre a posi¢cdo das
mulheres que usufruem de uma suposta igualdade formal, Bourdieu (2018, p. 129), reforca,
afirmando que mulheres com as mesmas condigdes de trabalho, “tém sempre remuneragao

mais baixa que os homens.” Para Celly:

Confesso que os motivos que me desanimam sdo da ordem do... fazer sucesso.
Sucesso, para mim, ndo é necessariamente o sucesso em relagdo aos nimeros, mas
ter uma estabilidade financeira. (Celly, 2024'3)

Ainda sobre as urgéncias financeiras, sobrepde-se a falta de foco e tempo para a

criacdo:

Eu estou sempre muito correndo atras de trabalho, tanto de aulas como de shows.
Eu gasto muito tempo fazendo isso. E essa coisa de ndo conseguir mesmo esse
reconhecimento a nivel nacional, realmente tem um volume de trabalho que faz a
coisa rodar. E isso é o que me desincentiva a compor [...]Jeu fiquei pensando um
pouco em mudar de profissdo. Fiz até um concurso e ndo passei. Por essa coisa da
estabilidade econémica, de ndo ter, de ndo ta fluindo e isso me desincentiva.
(Beatriz, 2024%%)

Entre os privilégios da populacdo masculina estd a reserva, para si, do legado
assimétrico da igualdade salarial. Como informa Federici (2020, p. 151), a diferenciagédo
sexista de valor a ser recebido por uma mesma fungéo, comeca ainda no século XIV e segue
adiante, decrescendo o salario feminino ao longo da cronologia temporal e social: “No século
X1V, as mulheres recebiam metade da remuneragdo de um homem para realizar a mesma
tarefa; mas, em meados do século XVI, estavam recebendo apenas um terco do salario
masculino.”

De acordo com Milanez (2022, p. 53 e 54):

12 Entrevista realizada pela autora em 2024.
13 Entrevista realizada pela autora em 2024.
14 Entrevista realizada pela autora em 2024.
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No mundo do trabalho o sexo biolégico também ¢é utilizado como justificacdo e
instancia legitimadora de desigualdades de género, constituindo-se, assim, como
um elemento fundamental que distingue e hierarquiza homens e mulheres nas
relagGes de trabalho. [...]No mundo do trabalho artistico ndo é muito diferente. O
sexo bioldgico, utilizado como instancia legitimadora de desigualdades, muitas
vezes, aparece como fator determinante das trajetorias, itinerarios e lugares que
homens e mulheres ocupam no ambito profissional das artes. Assim, no cenario
musical, que é de nosso interesse aqui, género parece emergir de forma
contundente como definidora de relagdes assimétricas entre homens e mulheres
no exercicio de seu oficio, desde o processo de aprendizagem musical até o
exercicio efetivo da profissdo. (Milanez, 2022, p. 53, 54).

Desde a década de 90, a economia feminista'® vem trabalhando para ampliar a
igualdade de tratamento entre mulheres e homens no trabalho. A economia feminista,

conforme Fernandez (2019, p.83):

Surgido de forma mais sistematizada no inicio da década de 1990, o aporte tedrico
da economia feminista busca tornar visivel uma série de questdes para as quais a
economia tradicional tem se mostrado insensivel [...]trata-se aqui da ampliacéo da
capacidade de acdo e do poder das mulheres na economia por intermédio da
igualdade de tratamento no universo laboral, do desenvolvimento de uma carreira
e de uma vida profissional e, consequentemente, da conquista de uma situagéo de
justica em termos financeiros (salarios iguais para trabalhos iguais). (Fernandez,
2019, p. 83).

Apesar dos esforcos e das mudancas, dados do ECAD (2023, p. 9), trazem a
informac&o de que dos 4 milhdes de associados 400 mil s&o titulares mulheres. Esse nimero
corresponde a apenas 10% do total. O relatério informa: “Os rankings das musicas mais
tocadas em 2022 nos segmentos de Streaming de audio e show mostram que 0s homens séo
maioria esmagadora na autoria de musicas, ainda mais porque a maior parte das cangdes
conta com mais de um autor.”

Outra informacdo interessante do ponto de vista das posi¢fes sociais e da hierarquia
dos cargos ocupados no mercado da masica, presente no relatorio, abarca a urgéncia da

ocupacdo de posicdes mais altas, por mulheres:

Da mesma forma que compositores e artistas mulheres ainda tém pouca expressdo
no cendrio musical, como mostra o relatério do Ecad, também encontramos pouca
representatividade feminina em cargos administrativos no mercado musical no

15 A Economia Feminista € um campo de estudos da Ciéncia Econdmica e uma abordagem politica que orienta
diversos grupos feministas. A sua construgdo é fruto da imbricacdo entre a produgdo académica e as lutas
feministas e é desenvolvida tanto nos centros de estudos e pesquisas como nos espagos de atuacdo politica
feminista: Organizacfes Ndo Governamentais (ONGs), movimentos sociais e associacBes de mulheres
trabalhadoras.
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Brasil e no mundo. E raro encontrarmos uma empresa como o Ecad, liderado por
uma mulher; mas no Gltimo ano vimos alguns avangos nesse sentido. E importante
que cada vez mais mulheres alcancem posi¢cBes mais altas para que possam ser
ouvidas, ditar as regras, apontar caminhos. (ECAD, 2023, p. 14)

Fernandez (2019, p. 84), complementa:

Para além da invisibilidade do trabalho desempenhado majoritariamente por
mulheres, esta assimetria de géneros pode ser constatada também em outras
situagBes fora do ambiente privado como, por exemplo, pela falta de igualdade de
oportunidades no mercado de trabalho ou pela defasagem dos ganhos econdmicos
que podem ser obtidos pelas mulheres, quando comparados com aqueles auferidos
pelos individuos do género masculino com idéntica formagao. (Fernandez, 2019,
p. 84)

O cansaco decorrente das situacOes recorrentes, faz do territdrio artistico feminino
um campo de batalhas onde ndo hé descanso. Se uma composicéo acontece, precisa de forga
para ser ouvida, se consegue ser ouvida, validada e reconhecida, retorna ao ponto inicial, até
alcancar a possibilidade de ser - minimamente - financiada. Se adquire uma posi¢édo
interessante, pode ser interpretada, arranjada, produzida, apresentada e distribuida. Em todas
as etapas, a composicdo figura como vetor de movimento de uma cadeia criativa complexa,
onde circulam eventos padronizados e respaldados pela estrutura social, da l6gica da
dominacdo masculina.

Na proxima categoria, a busca por letramento se constitui como estratégia

fundamental para mitigar a violéncia simbdlica de género e suas consequéncias.

7.1.3 Categoria trés - Busca por letramento de género: a consciéncia através do aprendizado.

Nesta categoria, a busca por letramento de género é apresentada como estratégia para
a conscientizacdo e mitigacdo dos efeitos provocados pela violéncia simbdlica no contexto
musical das compositoras.

As mudancas na estrutura social que envolvem relagdes de dominacao e género, sao
movimentos amplos, coletivos, processados ao longo do tempo. Para que o transito entre o
que € da ordem da permanéncia, reproduzido por habitus social, e o que é conscientemente
viabilizado por caminhos menos convencionais, seja possivel, diversas instancias precisam
ser colocadas em movimento. Considerando a leitura contemporanea do habitus como

aquele que “¢ também um sistema de disposi¢do construido continuamente, aberto e
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constantemente sujeito a novas experiéncias,” (Setton, 2002, p. 65), torna-se fundamental,
eleger estratégias de mobilidade, para tornar possivel algum tipo de mudanca. No caso das
pautas femininas, 0s avancos que estdo em processo, nao estdo contidos somente no universo

musical, ou nas fronteiras geogréaficas brasileiras:

Néo obstante, nas ultimas décadas, seguindo uma tendéncia mundial, o Brasil vem
assumindo um compromisso crescente com a igualdade de géneros: assinou
tratados internacionais em defesa dos direitos das mulheres, assim como, no
ambito nacional, introduziu mudancas nas leis tanto civis quanto penais. Esses
movimentos denotam um aceno de que existe a vontade politica de caminhar em
direcdo a concretizacdo de a¢Bes de politicas publicas cujo intuito seja o de reduzir
as lacunas de desigualdade existentes e de cumprir as leis no que toca & garantia
dos direitos das mulheres. (Fernandez, 2019, p. 91)
Como conquista localizada, o trabalho musical feminino vem se estabelecendo
continuamente no mercado. No cenério contemporaneo, mesmo em ndmero menor, as

mulheres estdo ocupando todas as posi¢cdes da cadeia produtiva:

As mulheres instrumentistas, as compositoras, ou mesmo as que trabalham nos
bastidores, editando, produzindo e mixando as mdsicas, elas se tornam figuras de
empoderamento feminino quando, ao assumir posi¢des ocupadas em sua maioria
por homens, mostram que a mulher é capaz de exercer qualquer funcdo dentro da
indUstria musical. (Medici, 2017, p. 08)

Apesar da ampla desvantagem estatistica, os esfor¢cos no sentido de produzir
contetdos que deem visibilidade, a historia narrada pelo olhar e incluindo as mulheres, 0s
estudos da nova musicologia e 0s avancos nas pautas feministas, comecam a oferecer a
possibilidade de um caminho de conscientizagéo e reorganizacao dos lugares ocupados pelas
mulheres no contexto social e musical.

Durante a coleta de dados, as participantes manifestaram seus desejos primordiais
para um encaminhamento de tomada de consciéncia, e apontaram a busca por letramento

como um passo fundamental nessa trajetoria:

E eu acho que um letramento basico de género, ndo custa. Acho que o Google esta
ai, é s6 dar um google. (Celly, 2024%)

Entre os homens eu gostaria... se eles pudessem, inclusive perceber essas coisas
sem a gente precisar falar. Eu sinto que os caras ndo percebem que eles precisam
pensar sobre isso, sabe? N&o sé os caras, as meninas também. (Leci, 2024'7)

16 Entrevista realizada pela autora em 2024.
17 Entrevista realizada pela autora em 2024.
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Letrar-se implica em desenvolver habilidades de articulagdo entre leitura e escrita,
interpretar e decodificar mensagens. Street (2006, p. 466), reconhece: “O poder de definir e
de nomear ¢ em si mesmo um dos aspectos essenciais dos usos do letramento”. Na coleta de
dados, o letramento de género aparece para referenciar a busca por contetdos de
interessancia femininas e feministas no meio musical, como estratégia de conscientizacdo e
de mitigacao da violéncia simbdlica, provocados pelas relacGes de dominacéo.

O relatério da UNESCO (2017, p.14, traducdo nossa), traz a definicdo do letramento

como:

O letramento é a capacidade de identificar, compreender, interpretar, criar,
comunicar e computar, utilizando materiais impressos e escritos associados a
diversos contextos. O letramento envolve um continuum de aprendizagem que
permite aos individuos atingir os seus objetivos, desenvolver o seu conhecimento
e potencial e participar plenamente na comunidade e na sociedade em geral.
(Unesco, 2017, p. 14)

No caso especifico do letramento de género, o conceito envolve ndo apenas a
educacao formal, mas também a educacgdo ndo formal e a conscientizagdo em diversas areas,
como STEM (ciéncia, tecnologia, engenharia e matematica), onde ha uma énfase especial
na inclusdo de meninas e mulheres para superar as barreiras historicas e sociais que impedem
sua plena participacdo. (UNESCO, 2024).

Nas palavras da compositora Carmen:

O letramento acaba entrando muito nesse lugar de lucidez, de dar nomes e a partir
do momento que a gente tem esse letramento e a gente comeca a dar nomes, a
gente tem esse movimento de muitas mulheres produtoras, iluminadoras,
intérpretes, técnicas, compositoras, fazendo uma revolugdo incrivel dentro do
meio musical, por mais que ainda seja numa porcentagem menor. A sociedade ela
reduz a gente a um estere6tipo e as nossas subjetividades, elas se perdem nisso. A
construcdo que a gente tem de muitas outras vivéncias se perdem sobre isso. E
muito importante que as pessoas saibam que a gente trabalha no meio musical,
assim... e a gente sabe falar sobre muitas outras coisas. (Carmen, 2024)

Na mesma medida em que a violéncia simbolica se aplica entre homens e mulheres,
a logica da dominacdo pode ser incorporada por pessoas de outros géneros, ou entre

mulheres. bell hooks (2023), ao mencionar o sexismo internalizado pela sociedade como um

todo, e alertando para a importancia da presenga masculina no processo, explica:

18 Entrevista realizada pela autora em 2024.
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Conscientizacdo feminista para homens é tdo essencial para 0 movimento
revolucionario quanto os grupos para mulheres. [...]O feminismo é antisexismo.
Um homem despojado de privilégios masculinos, que aderiu as politicas
feministas, € um companheiro valioso de luta, e de maneira alguma é ameaca ao
feminismo; enquanto uma mulher que se mantém apegada ao pensamento e
comportamento sexistas, infiltrando o movimento feminista, ¢ uma perigosa
ameaca. [...]E necessario transformar o inimigo interno antes que possamos
confrontar o inimigo externo. O pensamento € 0 comportamento sexistas sdo as
ameacas, os inimigos. (hooks, 2023, p. 30 e 31)

Interessante observar que as mulheres reconhecem o trabalho interno e individual

como uma necessidade possivel de ser atendida por meio do letramento de género:

Eu acho que eu estaria reivindicando uma coisa que ai, eu também tenho que
entender. Eu estaria pedindo uma coisa, mas que eu também tenho que me
conscientizar. Entdo ndo é uma coisa assim: - Ah, se conscientizem, porque eu ja
fiz 0 meu trabalho. Eu acho que eu também tenho meus preconceitos, porque como
a gente esté falando aqui desde o comeco, € uma coisa estrutural, que foi colocada
na cabeca de todo mundo. Mas eu acho que é: estudem. Estudemos, no imperativo,
no plural. E que a gente estude, que a gente reflita sobre esse assunto. Todo mundo.
Né&o apenas homens. Claro que isso vem mais dos homens que ficam numa posi¢do
de que eles estdo levando vantagem em cima dessa situacdo, entdo eles tém mais
preguiga e a gente tem menos preguica porque a gente estd em desvantagem na
situagdo. Mas o fato de a gente ndo se conscientizar... Entdo a gente também tem
que desenvolver... Eu espero que a gente, enquanto sociedade, avance nesse
campo. (Beatriz, 2024%)

O aprendizado ou letramento de género ndo necessariamente € um ato formalizado.
Ele acontece de maneira informal, atraves de conversas e de escutas ativas, disponiveis para
atroca e para a mudanca. Alaide, enfatiza a importancia da busca pelo letramento individual,

tanto quanto nos coletivos onde as mulheres estdo inseridas:

Eu espero ser uma referéncia de entrar na maturidade ressignificando o meu fazer
musical. E uma das coisas que para mim é muito importante e serve como um sinal
de que as pecas do quebra-cabeca estdo se movendo, ¢ falar dessa forma para as
pessoas com quem eu trabalho. Os homens e mulheres. E dentro da minha casa, o
meu companheiro estd recebendo uma educagdo. Quando eu vi que ele esta se
movimentando e comprando livros. O que é machismo, o que é patriarcado, o que
para entender tudo isso? Nossa, alguma coisa ali esta funcionando agora. Ai vai
porque é para além de mim, né? (Alaide, 2024%°)

Sobre a busca por letramento de género, como um aliado do feminismo, por hooks
(2023, p. 15), um convite:

19 Entrevista realizada pela autora em 2024.
20 Entrevista realizada pela autora em 2024.


https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pU
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pU
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pU
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pU
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pU
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pU
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pU
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pU
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pU
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pU
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pU
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pU
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pU
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pV
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pV
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pV
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pV
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pV
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pV
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pV
https://1drv.ms/u/s!AKKsomBc2N36g5pV

84

Imagine viver em um mundo onde todos n6s podemos ser quem somos, um mundo
de paz e possibilidades. Uma revolugdo feminista sozinha néo criard esse mundo;
precisamos acabar com o racismo, o elitismo, o imperialismo. Mas ela tornara
possivel que sejamos pessoas — mulheres e homens — autorrealizadas, capazes de
criar uma comunidade amorosa, de viver juntas, realizando nossos sonhos de
liberdade e justica, vivendo a verdade de que somos todas e todos “iguais na
criagdo”. Aproxime-se. Veja como o feminismo pode tocar e mudar sua vida e a
de todos no6s. Aproxime-se e aprenda, na fonte, 0 que é o movimento feminista.
Aproxime-se e vera: o feminismo é para todo mundo. (hooks, 2023, p. 15)

Diniz e Gebara (2022, p. 33), sobre as mudancas, afirmam:

Hoje descobrimos que é possivel sair dessa invencdo da sociedade, é possivel
mudar as visOes e as regras do jogo cultural e sociopolitico. Hoje estamos ouvindo,
vendo e sentindo de outra maneira. Por isso ha um trabalho &rduo, continuo e
prazeroso que esta sendo feito por nés. (Diniz; Gebara, 2022, p. 33)

O letramento apresenta-se assim, como aprendizado essencial no caminho de
construgdo mais justo no ambiente musical. Medici, Castro e Monteiro (2017, p. 11),
afirmam que a autonomia feminina estd em transformagdo, por meio de uma “onda de
representacdes positivas”, que tem como consequéncia, o0 maior sentimento de
reconhecimento.

Em superposicdo com a onda de representacGes positivas, a busca pelo letramento
soma-se como uma estratégia possivel e necessaria para homens, mulheres e pessoas ndo
binarias na musica, tanto quanto em outras esferas da vida social.

A violéncia simbolica de género, por meio do habitus, influencia o trabalho das
musicistas, estabelecendo parametros assimétricos que desvalorizam a producdo das

mulheres compositoras. Em falas como:

Olha, com as musicas, eu vejo elas, vejo como uns filhos. Mas nessa parte eu tenho
uma autoestima. Eu me considero tanto fisica quanto espiritualmente,
emocionalmente... na minha cosmovisao, a mulher negra, a mulher africana ¢ um
centro de tudo, da criagdo do mundo. E de onde as joias mais preciosas saem.
Entdo eu vejo como diamantes, eu vejo como muito valioso e precioso. (Ciata,
20247

Ou: “Eu sou muito consciente no meu trabalho. Consciente do que eu quero e
ninguém vai fazer... passar por cima disso.” (Celly), ou ainda: “isso é uma coisa que eu...

nisso tenho uma 6tima dose de teimosia, sabe? Eu... se eu realmente acreditava muito em

21 Entrevista realizada pela autora em 2024.
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uma muasica, eu batia o pé até convencer as pessoas e falar: - Nao, bora 14, vamos fazer.”
(Almira)

Nota-se que estas mulheres seguem compondo, reconhecem o valor de seu trabalho,
porém, como ja informado anteriormente, frequentemente sentem vontade de desistir da
carreira. Ao apontarem para a busca por letramento de género, como estratégia para a
conscientizagdo, as compositoras assumem a responsabilidade coletiva de um esforco pela
impermanéncia da logica da dominacdo. Convidam a si mesmas, aos homens, e as pessoas
ndo binarias a reparar e recriar um caminho musical menos formal e mais realmente
igualitario, para que as composi¢cdes e suas autoras, ocupem espacos configuradamente

artisticos e ndo predominantemente de luta, de poder e de dominacao.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Ela,

Fogo, queima, arde, alastra o desejo, acende a cidade
No ventre faisca

A fome do novo, do velho, do avesso

UMA

Esta pesquisa reuniu informag0es com o intuito de responder a questdo problema
elaborada, sobre como a violéncia simbdlica de género influencia o trabalho das
compositoras, com o objetivo de analisar suas implicagdes, identificando e propondo, como
estratégia para mitigar a violéncia simbdlica de género no ambiente musical, a busca por
letramento de género.

Para compreender um indicador nimerico — nesse caso, 0s oito por cento de direitos
autorais entregues as mulheres pelas associac@es de musica — tornou-se necessario refazer
algum caminho, buscando entender de onde viemos para chegar até aqui, justamente, neste
indicador. A revisdo de literatura guiou a saida da posicao de poder das mulheres, no tempo
em que as deusas eram adoradas, e sociedade era matriarcal e matrilinear, passando pela
chegada da dominagdo masculina ao longo do desenvovimento imposto pelo monoteismo,
cristianismo, capitalismo e pelo patriarcado, pela visdo androcéntrica instaurada na vida em
sociedade.

Para chegar na musica, foi necessario articular as informacdes do macro universo
para a camada especifica da arte, com todas as suas variaveis, subjetividades e instalacdes
especificas.

Para chegar nas mulheres, estudos feministas. A l6gica da dominacéo, entranhada na
vida social, normalizada em nossos corpos, produz o 6bvio e reproduz as violéncias. Nés
mulheres, caminhamos, mas ndo sem a necessidade de uma grande forca contréria ao
escorregadio convite de permanecer no que ja € a ordem preestabelecida dos habitos sociais.

Apos a coleta, a medida que os dados ficaram mais familiares, ficaram também
perceptiveis, as urgéncias do contexto artistico com relacao as violéncias inscritas nas muitas
camadas que constroem o fazer e realizar artisticos femininos. Muitas outras falas que nédo
estdo categorizadas aqui, deixam espaco para que novas perguntas sejam realizadas a partir

da necessidade de elaborar estratégias para mitigar a violéncia simbolica e a sua operacao
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no contexto musical. Sensacdo de culpa, inseguranca, falta de técnica, excesso de tarefas,
piadas, assédios, sdo alguns exemplos.

Para os olhares adiantados que situam essa pesquisa na realidade do contexto ao qual
ela pertence, inclusive como faltante e como ato a ser continuado, fica 0 espaco nao
preenchido de um aprofundamento sobre as questdes de raca, classe, generificacdo dos
corpos em si e as consequéncias interseccionais para as criadoras de musica, aqui nomeadas
como mulheres.

Embora todas as entrevistadas reconhecam em si o valor das suas composicdes, 0
contexto onde a musica acontece, as praticas de violéncia que acompanham esse fazer
musical, os desafios sdo tantos e seguidos de repeticbes padronizadas, que operam
desfavorecendo ou até mesmo impedindo as producdes e o0 alcance das mesmas.

Essas mulheres seguem fazendo arte, compondo, produzindo, se especializando,
existindo apesar das barreiras, apesar dos desafios, apesar das violéncias. Mulheres
compositoras estdo e sempre estiveram aqui, figurando na musica tanto quanto ou até mais
do gue muitos nomes masculinos clamados exaustivamente pela humanidade ao longo do
que €, para o feminino, um exaustivo ruido incessante, pelo direito de existir e usufruir dos
mesmos direitos, do mesmo reconhecimento, do mesmo volume de trabalho e de estatisticas
igualitérias.

A literatura feminista arejou a natureza dificil daquilo que néo € possivel desver. Para

finalizar esse percurso, na companhia e citando Diniz e Gebara (2022),

Recriamos o feminismo, ele se fez interseccional, um processo permanente da
complexidade de quem somos e da luta contra as formas de opressdo. Na transi¢éo
intergeracional feminista, hd sempre aprendizados das que nos antecederam e
deslumbramento para as que surgem. [...]A utopia feminista se faz nas cozinhas e
nas cangdes, nas ruas e nos acalentos. Pode até estar em sala de aula, mas ndo ha
espaco privilegiado para a recriacdo feminista do mundo. Em minha ontologia
imaginada, o feminismo se recria no gesto de encontro de uma mulher com outra,
seja parte para o cuidado de uma a uma ou para as aliancas coletivas. (Diniz,
Gebara, 2022, p. 159-160)

Essa pesquisa segue o lastro da esperancga feminista.
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compositoras

implicag6es no
fazer musical
feminino.

paranaenses acerca de
suas experiéncias
relativas ao tema
proposto neste projeto,
descrevendo dados da
historia da carreira
musical das
participantes.

- Entrevista pré-
estruturada em
profundidade

TITULO DA OBJETIVO OBJETIVOSS INSTRUMENTO | ANALISE DOS QUESTOES
PESQUISA GERAL DA ESPECIFICOS DA SDE COLETA DADOS NORTEADORAS
PESQUISA PESQUISA DE DADOS
Violéncia Investigar a 1. Registrar - Gostaria de saber sobre a sua
simbdlica de violéncia depoimentos de historia artistica:
género contra simbolica de Mulheres - Ha quanto tempo vocé é
musicistas género e suas compositoras - Analise tematica musicista?

- Qual ¢ a sua discografia?

- Qual ou quais sdo 0s
instrumentos musicais que
voceé considera dominar?

- Ha quanto tempo se
considera compositora?

2. Mapear a
violéncia simbolica
de género e suas
implicagdes na
musica feita por
mulheres.

- Tdpico guia: por
violéncia
simbdlica, entende-
se um tipo de
violéncia
silenciosa, de
carater subjetivo,
que atinge suas
vitimas no nivel
psicolégico. Diz

- Vocé se sente ou ja se
sentiu desqualificada no
ambiente de trabalho
musical por ser mulher?

- Vocé ja compds masicas e
abriu méo de inclui-las em
gravacdes ou apresentacoes,
substituindo-as, por exemplo,
por composicao de outras
pessoas?
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- Entrevista pré-
estruturada em
profundidade

respeito a valores e
crengas que sao
naturalizados na
vida em sociedade,
mas que
potencialmente,
levam a/o(s)
individua/o(s) a
ocuparem
determinadas
posicdes, justificam
outras violéncias
(como a verbal e a
fisica), e podem
acometer tanto
coletiva quanto
individualmente
suas vitimas.

- Anélise temética

- Essas pessoas pertenciam a

quais géneros?
- Durante esse processo de
escolha, pdde perceber se 0s
critérios aos quais foram
submetidas suas musicas
levavam em conta palavras,
frases ou opinides que
desvalorizaram sua obra?
Estas palavras, frases ou
opinides, foram emitidas em
um contexto aparentemente
acolhedor, (com pessoas que
voceé conhece, trabalha e
confia), mas potencialmente
opressor. Por exemplo: a
pessoa ouve sua masica e
diz: “muito bom, mas se
vOCcé mudasse essa parte
aqui”, ou, “me surpreendeu.
N&o esperava isso de VOCE.
Parabéns”.
Essas pessoas pertenciam a
quais géneros?
Vocé ja deixou de registrar
cancdes de sua autoria? Por
qué?
Vocé considera a sua obra
valorizada pelo nicho
artistico ao qual se considera
pertencente?

- Isso influencia a sua

producdo autoral?
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- Vocé identifica claramente
episodios durante os quais
sofreu violéncia simbdlica de
género? Poderia relatar
algum ou alguns, se for o
caso?

- Vocé ja pensou em desistir
da carreira de musicista
compositora? Se sim,
considera a violéncia
simbdlica de género como
parte influente nesta
possibilidade?

3. Estabelecer
didlogos com as
musicistas
compositoras, 0
tema proposto e a
obra criada por
estas musicistas.
Para realizar este
objetivo, cada
musicista sera
convidada a
disponibilizar uma
de suas masicas
(criada e assinada
por ela). Na
sequéncia oferecer
a possibilidade de
escuta das obras
das outras

- Entrevista pré-
estruturada em
profundidade

- Anélise temética

- Este trabalho esta
entrevistando varias
musicistas compositoras,
acolhendo suas historias,
identificando e nomeando
situacOes de violéncia
simbodlica sofridas ou ndo
por elas.

- Vocé gostaria de saber o
nome destas mulheres e de
conhecer uma obra
elaborada por elas?
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participantes
convidadas.

4. Buscar formas
de conscientizacao
da violéncia
simboélica de
género no fazer
musical feminino
paranaense.

- Entrevista pré-
estruturada em
profundidade

- Anélise temética

- O que vocé considera que
pode ser feito para
conscientizar os atores
responsaveis pela violéncia
simbdlica de género no
ambiente musical?
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APENDICE B - TERMO DE CIENCIA DO RESPONSAVEL PELO CAMPO DE
ESTUDO

Titulo do Projeto de Pesquisa:

Violéncia simbdlica de género contra musicistas compositoras

Local da pesquisa: As entrevistas locais acontecerdo no Conservatorio de MPB de Curitiba.
Rua Mateus Leme, 66 — Sdo Francisco — Curitiba/PR

Pesquisadora: Janaina Fellini

Orcid: https://orcid.org/0000-0002-9085-6376
Universidade Estadual do Parana, Brasil
E-mail: janafellini@gmail.com

Professora orientadora: Dra. Gislaine Cristina Vagetti
Orcid: https://orcid.org/0000-0003-0704-1297
Universidade Estadual do Parana, Brasil

E-mail: gislainevagetti@hotmail.com

Responsavel pelo local de realiza¢do da pesquisa
Josenilson Antonio de Miranda

Conservatorio de MPB de Curitiba — Supervisor
josenilson.miranda@icac.org.br

Instrumentos De Coleta De Dados:

Para a coleta de dados, os instrumentos escolhidos séo as entrevistas pré-estruturadas

em profundidade e o didrio de campo. Para caracterizacdo do perfil das participantes sera
realizado um breve questionario sobre sua pratica musical e dados sociais.
Entrevista pré-estruturada em profundidade, com topico guia: Entende-se que no processo de
falar sobre situac6es profissionais, narrando histérias deslocadas do tempo presente, na intencao
de aproximar as entrevistadas do campo da pesquisa, um tdpico guia com linguagem simples e
acessivel, conforme orientam Bauer e Gaskell (2002), trard informagGes acerca da proposta do
estudo e tornara o processo mais proximo das participantes.

Toda pesquisa com entrevistas € um processo social, uma interagdo ou um
empreendimento cooperativo, em que as palavras sdo 0 meio principal de troca. N&o é
apenas um processo de informacgao de mao Unica passando de um (o entrevistado) para
outro (o entrevistador). Ao contrério, ela é uma interacdo, uma troca de ideias e de
significados, em que varias realidades e percepcdes sdo exploradas e desenvolvidas.
Com respeito a isso, tanto o(s) entrevistado(s) como o entrevistador estdo, de maneiras
diferentes envolvidos na producédo de conhecimento (Bauer; Gaskell, 2002, p. 73).
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As entrevistas serdo gravadas em aparelho gravador de voz e posteriormente transcritas
para a analise dos dados coletados.

Diéario de campo: além dos registros das entrevistas em audio, esta pesquisa preveé o diario
de campo como instrumento de coleta e registro de dados, descrevendo contextos, ambientes,
participantes, mapas, esquemas, diagramas, tudo o que for relevante para a formulagdo das
andlises futuras. As anotacdes de observagdo direta, interpretativa, teméticas, pessoais e de
reacdo dos participantes (se houver) serdo feitas com uso das préprias palavras da autora da
pesquisa, incluindo sensacdes, comentarios, observacdes, sentimentos e outras eventuais
experiéncias passiveis de registro no caderno. Sampiere (et al., 2013), orienta: “as anotagdes
ajudam-nos a lembrar, indicam o que é importante, contém as impressdes iniciais e as que ternos
durante a permanéncia no campo de estudo, documentam a descri¢cdo do ambiente, as interacdes
e experiéncias”.

Confidencialidade

As informag0es coletadas nas entrevistas serdo utilizadas somente para os fins desta
pesquisa, e serdo tratadas com o mais absoluto respeito. Os dados a serem coletados sO serdo
utilizados para fins de publicacGes cientificas, num periodo de até cinco anos, contados a partir
do ano de 2023. Ap0s este periodo os dados serdo descartados por fracionamento (papéis A4) e
por delecdo (dados digitais).

Participacao na pesquisa

A participacdo das convidadas se daria da seguinte forma: participando de uma entrevista
com a pesquisadora Janaina Fellini. Para tanto, cada convidada devera comparecer uma Gnica
vez em dia, horério e local de coleta pré-determinado, para realizar a entrevista com duracdo
aproximada de 60 minutos.

Coleta de dados

A coleta de dados se dara ap6s aprovacdo do CEP. Os dados a serem coletados s serdo
utilizados para fins de publicagdes cientificas, num periodo de até cinco anos, contados a partir
do ano de 2023. Apds este periodo os dados serdo descartados. As entrevistadas poderdo indicar
se guerem manter-se no anonimato, indicando um codinome para constar na pesquisa, ou se
querem manter sua identidade original.

Retorno a instituicdo

A pesquisadora compromete-se em oferecer a instituicdo, a dissertacdo completa apos o
término da pesquisa, em formato online.

Assinatura e carimbo do responsavel da instituicao.

Curitiba, de de 2023.
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APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE
DESTINADO A MUSICISTAS COMPOSITORAS

Prezada Colaboradora,

Vocé esta sendo convidada a participar da pesquisa intitulada “Violéncia simbodlica de
género contra musicistas compositoras”. Essa pesquisa faz parte do curso de Pos-Graduagdo em
Mdsica (PPG- Mus) da UNESPAR (Universidade Estadual do Parand), na area de Musica,

Cultura e Sociedade, sob a responsabilidade da Dra Gislaine Cristina VVagetti (orientadora).

O presente projeto de pesquisa foi aprovado pelo CEP UNESPAR.

DADOS DO PARECER DE APROVACAO

Emitido pelo Comité de Etica em Pesquisa, CEP
UNESPAR.

Numero do parecer:

Data da relatoria:

1 PARTICIPACAO NA PESQUISA:

A sua participacao é muito importante, e ela se daria da seguinte forma: participando de uma
entrevista com a pesquisadora Janaina Fellini e enviando uma composic¢éo de sua autoria em
audio, podendo ou ndo ser acompanhada de partitura/cifra/registro de sua preferéncia. Para
tanto vocé devera comparecer uma Unica vez no dia __de de202_,as___ horas,
no local de coleta pré-determinado, para realizar a entrevista com duracdo aproximada de 60
minutos. A entrevista acontecerd no conservatorio de MPB, em um ambiente privado e
preparado para tal. Havera uma cadeira para a pesquisadora e outra para a participante. Sera
utilizado um celular para gravar a entrevista. A entrevista pré-estruturada em profundidade
sera utilizada durante a entrevista. Apds cada entrevista, a pesquisadora fara o registro por
escrito no diario de campo, que servird para destacar impressdes e pontos importantes da
coleta. Na sequéncia, enviar a composicdo para a pesquisadora pelo email:

janafellini@gmail.com
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2 RISCOS E/OU DESCONFORTOS:

Esta pesquisa segue rigorosamente as normas e critérios éticos recomendados para
pesquisas com envolvimento de seres humanos, previstos nas Resolugdes da Saude (Resolucao
n°466/12) e das Ciéncias Sociais (Resolucdo n. 510/16), sendo que 0s eventuais riscos para as
participantes serdo minimizados com as seguintes agoes:

- No momento do convite para a pesquisa e do esclarecimento da mesma, quando sera
entregue o termo de consentimento livre esclarecido (TCLE), a participante sera advertida sobre
a natureza da pesquisa. Sera esclarecido que as informacdes coletadas serdo utilizadas apenas
para fins de pesquisa.

- Sera dada a opcdo de desisténcia, a qualquer momento da pesquisa, se assim a
participante o desejar.

- Em caso de reacGes de desconforto de alguma participante em relagdo as perguntas do
questionario semiestruturado, serd aberto um espaco, ao final de cada entrevista, para a
participante falar sobre suas percepcdes, sem que isto seja usado como informacdes para a
pesquisa. A escuta sera oferecida como forma de acolhimento.

Por se tratar de uma entrevista sobre experiéncias pessoais é possivel que as entrevistadas
tenham algum constrangimento, caso isto ocorra, a entrevista pode ser encerrada, e a desisténcia

ndo gerara nenhum dnus ou prejuizo para as participantes.

3 BENEFICIOS:

Ao mapear a ocorréncia ou ndo de violéncia simbolica contra musicistas compositoras,
torna-se possivel falar sobre o assunto, detectar o fendmeno e registrar sua influéncia na
contemporaneidade. As compositoras participantes poderdo ter suas comoposi¢es ouvidas

durante eventuais participacdes em eventos académicos.

4 CONFIDENCIALIDADE:

Informamos ainda que as informacgOes serdo utilizadas somente para os fins desta
pesquisa, e serdo tratadas com o mais absoluto sigilo e confidencialidade, de modo a preservar
as identidades. Apés cinco anos, todo este material serd expurgado por fracionamento (papéis
A4) e por delecdo (dados digitais). Os dados pessoais, imagens, falas e expressdes musicais

permanecerdo em sigilo e os nomes dos participantes ndo aparecerdo em lugar nenhum dos
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questionarios. Estes dados a serem coletados sO serdo utilizados para fins de publicacdes

cientificas.

5 ESCLARECIMENTOS:

Caso vocé tenha mais davidas ou necessite esclarecimentos adicionais sobre o estudo e
suas consequéncias, enfim, tudo o que queira saber antes, durante e depois da sua participacao,
pode nos contactar nos enderecos abaixo ou procurar o Comité de Etica em Pesquisa da
UNESPAR, cujo endereco consta neste documento.

Qualquer davida com relacdo a pesquisa podera ser esclarecida com o pesquisador responsavel,
conforme o enderego abaixo:

Nome do pesquisador responsavel: Dra Gislaine Cristina Vagetti

Endereco: Rua dos Funcionarios, 1357 — Cabral — Curitiba/PR

Telefone para contato: +55 41 99956-2673

E-mail: gislainevagetti@hotmail.com Horario

de atendimento: horario comercial

Qualquer davida com relacdo aos aspectos éticos da pesquisa podera ser esclarecida com o
Comité Permanente de Etica em Pesquisa (CEP) envolvendo Seres Humanos da UNESPAR, no
endereco abaixo:

CEP UNESPAR - Universidade Estadual do

Parand. Avenida Rio Grande do Norte, 1.525 —

Centro, Paranavai - PR CEP: 87.701-020

Telefone: (44) 3482-3212 E-

mail: cep@unespar.ed.br
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6 RESSARCIMENTO DAS DESPESAS:

Caso o(a) Sr.(a) aceite participar da pesquisa, ndo recebera nenhuma compensacao

financeira.

7 CUSTOS:
Foi esclarecido de que nao ha nenhum valor econdémico, a receber ou a pagar, por sua

participacdo na pesquisa, tendo em vista que sua participacdo é voluntaria.

8 PREENCHIMENTO DO TERMO:

Este termo deverd ser preenchido em duas vias de igual teor, sendo uma delas,
devidamente preenchida, assinada e entregue a vocé. Além da assinatura nos campos especificos
pelo pesquisador e por vocé, solicitamos que sejam rubricadas todas as folhas deste documento.
Isto deve ser feito por ambos (pela pesquisadora e por vocé), como garantia do acesso ao

documento completo.
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TERMO 1

Pelo presente instrumento que atende as exigéncias legais, a Sra

, declara que, apds leitura

minuciosa do TCLE, teve oportunidade de fazer perguntas, esclarecer duvidas que foram
devidamente explicadas pela pesquisadora, ciente dos servicos e procedimentos aos quais serd
submetido e, ndo restando quaisquer duvidas a respeito do lido e explicado, firma seu
CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO em participar voluntariamente desta pesquisa.

E, por estar de acordo, assina o presente termo.

Assinatura da participante

Curitiba, de de 202 .

TERMO 2

Eu Janaina Fellini (nome da pesquisadora ou do membro da equipe que aplicou o
TCLE), declaro que forneci todas as informacdes referentes ao projeto de pesquisa supra-

nominado.

Assinatura da Pesquisadora

Curitiba,de de 202_.
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APENDICE D - TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM E VOZ

1 Titulo do Projeto de Pesquisa:

Violéncia simbdlica de género contra musicistas compositoras

2 Responsavel Principal:
CPF: 014.624.559-80
Nome: Gislaine Cristina VVagetti Telefone: (41) 99956-2673

E-mail: gislainevagetti@hotmail.com

3 Instituicdo Proponente:
CNPJ: 05012896/0001-42
Nome da Instituicdo: Universidade Estadual do Parand - UNESPAR

4 Assistentes:
CPF: 047099749-42

Nome: Janaina Fellini

Local da pesquisa: As entrevistas locais acontecerdo no Conservatorio de MPB de Curitiba.
Endereco: R. Mateus Leme, 66 - Sdo Francisco, Curitiba - PR, 80510-190
Telefone: (41) 3321-3315

Apresentacdes e objetivos da pesquisa

Este projeto investiga a condicdo das mulheres musicistas compositoras, sob a perspectiva da
violéncia simbdlica de género, se e como o fazer musical permanece sob a égide do
androcentrismo. Objetivo: Investigar a violéncia simbolica de género e suas implicacdes na

mausica feita por musicistas compositoras.

Confidencialidade

Informamos que as suas informagdes serdo utilizadas somente para os fins desta pesquisa, e
serdo tratadas com o mais absoluto respeito. Os dados a serem coletados so serdo utilizados
para fins de publicagdes cientificas, num periodo de até cinco anos, contados a partir do ano de
2023. Apos este periodo os dados serdo descartados por fracionamento (papéis A4) e por

delecdo (dados digitais).
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Riscos e/ou desconfortos

As informagdes coletadas sdo para fins de pesquisa, ndo sendo compartilnadas em nenhum
outro ambiente. Lembramos que a sua participacao é totalmente voluntaria, podendo vocé
recusar-se a participar, ou mesmo desistir a qualquer momento sem que isto acarrete qualquer

Onus ou prejuizo a sua pessoa.

Beneficios

Ao mapear a ocorréncia ou ndo de violéncia simbolica contra musicistas compositoras, torna-
se possivel falar sobre o assunto, detectar o fendbmeno e registrar sua influéncia na
contemporaneidade. As compositoras participantes poderdo ter suas comoposi¢des ouvidas

durante eventuais participacfes em eventos académicos.

Desisténcia e Esclarecimentos

Vocé pode desistir e sair da pesquisa a qualquer momento, sem prejuizos a sua pessoa.
Durante todo o processo, vocé pode solicitar esclareccimentos a respeito da pesquisa. Sua
imagem, voz e composicao compartilhadas so6 serdo utilizados para fins de publicacdes
cientificas, num periodo de até cinco anos, contados a partir do ano de 2023. Apds este
periodo os dados serdo descartados.

Por estar de acordo com as condicGes descritas, autorizo e assino o presente termo.

Assinatura da participante

Curitiba,de de 202 .

CEP UNESPAR (Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos — UNESPAR. Unespar
Campus Paranavai — Avenida Gabriel Esperidido, S/N - Sala 20 — Jardim Morumbi,
Paranavai — PR; CEP: 87.703-000; Telefone: (44) 3424-0100; E-mail:
cep@unespar.edu.br).
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APENDICE E - TERMO DE COMPROMISSO DE UTILIZACAO DE DADOS

Eu Janaina Fellini e Gislaine Cristina Vagetti abaixo assinadas, pesquisadoras
envolvidas no projeto de titulo: Violéncia simbolica de género contra musicistas
compositoras, a ser conduzido pelos pesquisadores abaixo relacionados, me (nos)
compromet(o) (emos) a manter a confidencialidade sobre os dados coletados nos arquivos do
gravador de &udio, bem como a privacidade de seus contetdos, respeitando as normas da
Resolugdo CNS/MS n° 466/2012 e suas complementares.

Informo que os dados a serem coletados dizem respeito aos dados de entrevista da
musicista participante da pesquisa. Os dados serdo coletados e utilizados para fins de
publicacbes num periodo de até 5 anos, contados a partir de dezembro de 2023. Ficamos
comprometidos a enviar um novo parecer ao Comité de Etica em pesquisa caso haver

necessidade de prorrogacdo da pesquisa.

Curitiba, 19 de outubro de 2023.

Nome: Janaina Fellini RG: 7.726.210-5
Assinatura

Nome: Gislaine Cristina Vagetti RG: 4.631.238-4
Assinatura

Obs.: Todos os pesquisadores que terdo acesso aos documentos do arquivo deverdo ter o seu
Nome e RG informado e deverdo assinar este termo antes de enviar para o CEP
UNESPAR. Sera vedado o acesso aos documentos a pessoas cujo nome e assinatura ndo
constarem neste documento.
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Apresentacéo do Projeto:
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(PB_INFORMACOES BASICAS DO PROJETO_Violéncia simbdlica de género contra
musicistas compositoras, de 21/10/2023. Verséo 2.

Resumo:

Este projeto investiga a condi¢do das mulheres musicistas compositoras, sob a perspectiva da
violéncia simbdlica de género, se e como o fazer musical permanece sob a égide do
androcentrismo. Objetivo: Investigar a violéncia simbdlica de género e suas implicagdes na
masica feita por musicistas compositoras. Metodologia: A pesquisa € de natureza qualitativa de
cunho exploratério, com pesquisa de campo. Os instrumentos para a coleta de dados serdo:
entrevista individual pré-estruturada em profundidade e diario de campo. Como suporte teorico,
esta pesquisa fundamenta-se no conceito de violéncia simbdlica de Pierre Bordieu. Anélise de
dados: os dados serdo submetidos a analise tematica, de acordo com a metodologia de Virginia
Braun e de Victoria Clarke.

Introducdo:

A violéncia contra mulher é noticiada diariamente nos meios de comunicagdo ao redor do
mundo, em acdes de diferentes tipos, intensidades e ambientes, majoritariamente perpetrada
por homens que tem alguma forma de relagdo com as mulheres e utilizam desta relagdo para
exercer

Endereco: Av: Gabmel Espendido s/n sala 20
Bairro: Jardim Monombd CEP: 37.703-000
UF: FR Municipio: PARAMNAVAI
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dominagdo e poder (Godinho, 2020). O termo “violéncia simbolica” foi cunhado por Bourdieu
(1989) e trata da violéncia ndo necessariamente fisica, mas que gera desmoralizacdo, como
coacdo sem utilizar forca fisica, mas que agride com tamanha forca de forma psicologica ou
moral. Para Bourdieu: a violéncia simbolica, violéncia suave, insensivel, invisivel a suas
préprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias puramente simbolicas da
comunicacdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do
reconhecimento ou, em Ultima instdncia, do sentimento. Essa relacdo social
extraordinariamente ordinaria oferece também uma ocasido Unica de apreender a logica da
dominacdo, exercida em nome de um principio simbolico conhecido e reconhecido tanto pelo
dominante quanto pelo dominado, de uma lingua (ou uma maneira de falar), de um estilo de
vida (ou de uma maneira de falar, de pensar ou de agir). (BORDIEU, 2018, p. 12) Neste projeto,
é pensada a questdo de género no ambiente musical, espaco onde as diferencas de género sdo
consideravelmente acentuadas. Eventos regionais podem dar visibilidade a este assunto, em um
dos concertos da 40a Oficina de Musica de Curitiba, no ano de 2023, o concerto da Orquestra
a Base de Sopros do Conservatério de Musica de Curitiba (OABS) teve mais de 20 musicistas
no palco, dentre estes, apenas uma mulher presente, a percussionista convidada. Ainda, o
relatorio “Por elas que fazem a musica — 2023 a Unido Brasileira de Compositoras (UBC)
relatou que do total de direitos autorais distribuidos anualmente no Brasil, apenas 9% s&o
direcionados a compositoras mulheres, sendo 91% sob o dominio dos autores masculinos,
destacando-se a discrepancia da presenca feminina nestes nimeros. Neste cenario busca-se
investigar, mapear e registrar 0s eventos contemporaneos como parte da historia destas
mulheres musicistas, para que estas sejam protagonistas de suas historias, e por meio destes
relatos poder contribuir para a construcdo de um futuro sélido, representativo e igualitario na
masica. Bordieu (2018) afirma que ndo é possivel estabelecer mudancas reais, sem alterar os
alicerces simbolicos que assentam as relacdes de poder intrinsecas no modus operandi da vida
social e normalizam situagcdes como as violéncias de género.

Hipdtese:

De acordo com Perovano (2016), um estudo do tipo exploratério ndo apresenta hipoteses, pois
sua caracteristica principal é a de exploracdo das variaveis contidas na pergunta de pesquisa,
porém, as provaveis respostas que a presente pesquisa pode apresentar sdo:Hipotese alternativa:
Sim, a violéncia simbdlica de género esta presente no campo da musica e afeta a producéo
artistica de musicistas compositoras.Hipdtese nula: N&o, a violéncia simbolica de género nao
estd presente no campo da mdsica e, portanto, ndo afeta a producéo artistica de musicistas
compositoras.

Endereco: speridido s/ sala 20
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Metodologia Proposta:

O desenho desta pesquisa qualitativa, de carater exploratério, parte da pesquisa de campo com
mulheres compositoras paranaenses, com até 10 convidadas para as entrevistas individuais pré-
estruturadas em profundidade que, somadas ao diario de campo, serdo a base do direcionamento
para levantar dados e mapear as condi¢fes do fazer musical feminino e a violéncia simbélica
de género presentes ou ndo no referido contexto. Sampiere (2013), ao tratar da aproximacao do
pesquisador com o campo, coloca como possibilidade, a oferta de produtos ou resultados da
pesquisa para os participantes. Para tanto, neste caso, cada compositora serd convidada a enviar
uma composicao de sua autoria, em audio e, se for o caso, o registro em partitura ou cifra, para
que além das discussbes académicas, haja espaco para a expressao da arte produzida por cada
uma das convidadas. LOCUS DA PESQUISAAs entrevistas locais acontecerdo no
Conservatorio de MPB, no setor historico da cidade de Curitiba. Desde 1992, o Conservatorio
de Musica Popular Brasileira dedica-se ao ensino, a pesquisa e a producéo de eventos artistico-
culturais na area da musica brasileira, popular autoral e folclorica. O Conservatorio possui uma
fonoteca, com acervo sonoro com mais de 4.500 titulos, entre elepés, CDs, fitas cassete e de
video, e conta também com uma biblioteca especializada em musica popular brasileira. “O
ambiente escolhido para acolher o encontro e a entrevista deve favorecer o contexto do estudo
a ser realizado, situando a experiéncia em relagdo ao tempo e lugar”. CRESWELL (2009 apud
SAMPIERI, et al., 2013). PARTICIPANTES DA PESQUISAAs participantes (10) da
pesquisa serdo convidadas pela pesquisadora, todas identificadas por si mesmas como
pertencentes ao

género feminino, compositoras com carreiras ativas, instrumentistas ou cancioneiras, desde que
pertencentes ao universo da musica popular brasileira, nicho ao qual se dirigem as pesquisas da
UBC e DATASIM, utilizadas como referéncia na formulacéo do problema e da pergunta desta
pesquisa. Para que a entrevista possa ser feita pessoalmente, as convidadas seréo residentes em
Curitiba. “Em sintese, o objetivo da pesquisa qualitativa ¢ apresentar uma amostra do
levantamento, onde a amostra probabilistica pode ser aplicada na maioria dos casos, ndo existe
um método para selecionar os entrevistados das investigagcdes qualitativas”. (BAUER;
GASKELL, 2002). As convidadas serdo contatadas individualmente pelos meios de
comunicacdo. Entende-se aqui como meio aquele que envolve a utilizacéo da internet (como e-
mails, sites eletrdnicos, formularios disponibilizados por programas, etc.), do telefone (ligacéo
de &udio, de video, uso de aplicativos de chamadas, etc.), assim como outros programas e
aplicativos que utilizam esses meios. No total, 10 entrevistas serdo realizadas para a coleta de
dados. “As formulagdes qualitativas sdo: abertas, expansivas,

wrdims hdcmuomba CEP: 27 7T03-004
F: PR Municipio: PARAMNAVAI
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inicialmente ndo direcionadas, fundamentadas na experiéncia e intuicdo, sdo aplicadas a um
numero pequeno de casos, o entendimento do fendmeno se da em todas suas dimensodes”.
(SAMPIERE et al., 2013). Compreendendo a categoria de mulheres musicistas compositoras,
entende-se que Embora as experiéncias possam parecer Unicas ao individuo, as representacoes
de tais experiéncias ndo surgem das mentes individuais; em alguma medida, elas s&o resultado
de processos sociais. Neste ponto, representacbes de um tema de interesses comum, ou de
pessoas em um meio social especifico sdo, em parte, compartilhadas. H4 um limite maximo ao
namero de entrevistas que é necessario fazer, e possivel de analisar. Para cada pesquisador, este
limite é algo entre 15 e 25 entrevistas individuais. (BAUER; GASKELL, 2002, p. 73).
INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOSPara a coleta de dados, os

instrumentos escolhidos séo as entrevistas pré-estruturadas em profundidade e o diario de
campo. Para caracterizacdo do perfil das participantes serd realizado um breve questionario
sobre sua pratica musical e dados sociais.

Critério de Incluséo:

- Pessoas que se identificam como pertencentes ao género feminino, compositoras, com
carreira ativa (compondo, gravando, participando de editais, realizando apresentacdes, etc),
com pelo menos um album gravado e lancado até o dia da entrevista, pertencentes ao universo
da musica popular brasileira instrumental ou cancioneira, com faixa etaria a partir dos 30 anos
residentes na cidade de Curitiba, Parana.

- Pessoas que aceitarem o convite para participar da pesquisa e que concordem em
assinar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), o Termo de Autorizagéo de
uso de imagem, voz e de uso de dados.

Critério de Exclus&o:

- Pessoas que ndo atendam a quaisquer destes critérios: identificar-se como pertencente
ao género feminino, ser compositora, estar ativa na carreira (compondo, gravando, participando
de editais, realizando apresentacdes, etc), pertencentes ao universo da musica popular brasileira
instrumental ou cancioneira, na faixa etaria a partir de 30 anos residentes na cidade de Curitiba,
Parana.

- Pessoas que nédo aceitarem o convite para participar da pesquisa ou que ndo concordem
em assinar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), o Termo de Autorizacao
de uso de imagem, voz e de uso de dados.

- Musicistas do género masculino.

- Musicistas do género feminino que ndo residam em Curitiba/Parana.
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Objetivo da Pesquisa:

Obijetivo Primério:

Investigar a violéncia simbolica de género e suas implicacdes no fazer musical feminino.
Obijetivo Secundario:

. Mapear a violéncia simbolica de género e suas implicaces na musica feita por
mulheres.

. Registrar depoimentos de mulheres compositoras paranaenses acerca de suas
experiéncias relativas ao tema proposto neste projeto.

. Estabelecer dialogos com e entre musicistas compositoras e o tema proposto.

. Buscar formas de conscientizacdo da violéncia simbdlica de género no fazer musical

feminino paranaense.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Esta pesquisa segue rigorosamente as normas e critérios éticos recomendados para pesquisas
com envolvimento de seres humanos, previstos nas Resolucées da Satde (Resolucgéo no 466/12)
e das Ciéncias Sociais (Resolucdo n. 510/16), sendo que 0s eventuais riscos para as participantes
serdo minimizados com as seguintes agoes:

- No momento do convite para a pesquisa e do esclarecimento da mesma, quando sera
entregue o termo de consentimento livre esclarecido (TCLE), a participante sera advertida sobre
a natureza da pesquisa. Sera esclarecido que as informacdes coletadas serdo utilizadas apenas
para fins de pesquisa.

- Serd dada a opcao de desisténcia, a qualquer momento da pesquisa, se assim a
participante o desejar.

- Em caso de reacdes de desconforto de alguma participante em relacéo as perguntas do
questionario semiestruturado, serd aberto um espago, ao final de cada entrevista, para a
participante falar sobre suas percepcdes, sem que isto seja usado como informacdes para a
pesquisa. A escuta sera oferecida como forma de acolhimento.

Por se tratar de uma pesquisa sobre experiéncias pessoais e possivel que as entrevistadas tenham
algum constrangimento, caso isto ocorra, a entrevista pode ser encerrada, e a desistencia nao
gerara nenhum onus ou prejuizo para as participantes.

Beneficios:

Ao mapear a ocorréncia ou ndo de violéncia simbolica contra musicistas compositoras, torna-
se possivel falar sobre o assunto, detectar o fendbmeno e registrar sua influéncia na
contemporaneidade. As compositoras participantes poderdo ter suas comoposi¢cdes ouvidas
durante eventuais participagdes em eventos académicos.
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Comentarios e Consideracdes sobre a Pesquisa:

O desenho desta pesquisa qualitativa, de carater exploratorio, parte da pesquisa de campo com
mulheres compositoras paranaenses, com até 10 convidadas para as entrevistas individuais pré-
estruturadas em profundidade que, somadas ao diario de campo, serdo a base do direcionamento
para levantar dados e mapear as condi¢fes do fazer musical feminino e a violéncia simbélica
de género presentes ou ndo no referido contexto.

Serdo convidas 10 participantes no Brasil. Os dados a serem coletados so6 serdo utilizados para
fins de publicagdes cientificas, num periodo de até cinco anos, contados a partir do ano de 2023.
Coleta de dados prevista com inicio 01/02/2024 e termino do estudo: 30/08/2024.

Considerac0es sobre 0os Termos de apresentacdo obrigatoria:

Os Termos de apresentacdo obrigatoria foram apresentados devidamente conforme as normas
e critérios éticos recomendados para pesquisas com envolvimento de seres humanos, previstos
nas Resolugbes da Salde (Resolucdo no 466/2012) e das Ciéncias Sociais (Resolucdo n.
510/2016).

Vide Campo “Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes”.

Recomendacdes:

Apresenta-se documentos anteriores e os alterados em anexo. Considerar os atuais e alterados
conforme lista de pendéncias e novas apresentacdes. Os demais sem necessidade de alteracao
sem mantém validos. Vide Campo “Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes™.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
Este parecer é favoravel por este CEP.
Foram resolvidas as pendéncias conforme abaixo:

PENDENCIA 1. O TCUD deve j4 estar assinado: Todos os pesquisadores que terdo acesso aos
documentos do arquivo deverdo ter o seu Nome e RG informado e deverdo assinar este termo
antes de enviar para 0 CEP UNESPAR. Sera vedado o acesso aos documentos a pessoas cujo
nome e assinatura ndo constarem neste documento.

RESPOSTA: Em relagdo a pendéncia 1, o TCUD foi assinado, conforme anexo 1 da carta
resposta, e adicionado ao projeto de pesquisa como apéndice 5. Também anexado nos
documentos inseridos.

PENDENCIA 2. No documento TERMO DE AUTORIZA(;AO PARA USO DE IMAGEM E
VOZ, deve ter um
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campo autorizando o uso de forma que o participante ira autorizar e assinar. numerar todas as
paginas (ex: 1-2; 2- 2).

RESPOSTA: Em resposta a pendéncia 2, foi adicionado o campo autorizando o uso de forma
que o participante ira autorizar e assinar, e todas as paginas foram numeradas. O trecho alterado
segue no anexo 2, com as modificaces destacadas em negrito e as assinaturas e adicionado ao
projeto de pesquisa como apéndice 4.

Logo foi apresentado o APENDICE 4 — TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE
IMAGEM E VOZ

onde se Lé:

"Sua imagem, voz e composicdo compartilhadas s6 serdo utilizados para fins de publicacdes
cientificas, num periodo de até cinco anos, contados a partir do ano de 2023".

"Por estar de acordo com as condi¢cfes descritas, autorizo e assino o presente termo™ - consta
campo e data para assinatura.

As paginas estdo nimeros corretamente.

PENDENCIA 3. No TCLE deve estar descrito, como se dara toda a participacao, inclusive
sobre a entrevista individual pré-estruturada em profundidade e didrio de campo e a gravagéo
de voz e imagem. O participantes deve compreender no termo como se dara efetivamente sua
participacao.

RESPOSTA: Em relacdo a pendéncia 3, foi descrito como sera realizada toda a participacao,
inclusive sobre a entrevista individual pré-estruturada em profundidade e diario de campo, e a
gravacdo de voz, de modo a facilitar a compreensao no termo, sobre como se dara efetivamente
a participacdo. O novo documento estd no anexo 3 na carta resposta, com modificacbes em
negrito, e adicionado ao projeto de pesquisa como apéndice 3. Alteracdo encontra-se no anexo
TCLE.

PENDENCIA 4. Adequar o item riscos no TCLE de forma mais clara e detalhada, trazendo
quais serdo os riscos e como eles serdo minimizados, além disso garantido todo a assisténcia
necessaria caso algum risco ou desconforto aconteca, mesmo que indiretamente. Além disso,
Redigir de igual teor nas informacdes basicas da Plataforma Brasil e no TCLE, Pois esta
diferente a forma de apresentacdo nos dois documentos. RESPOSTA: O item riscos no TCLE
foram adequados de igual forma e teor nos documentos presentes, trazendo quais serao 0s riscos
e como eles serdo minimizados. As informaces basicas da Plataforma Brasil e no TCLE, foram
editadas e estdo com igual teor, nos dois documentos. O novo documento esta no anexo 3 da
carta resposta, com modificagdes em negrito, e adicionado ao
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projeto de pesquisa.
Os beneficios também foram adequados nas informacdes basicas da Plataforma Brasil e no
TCLE. Alteracao encontra-se na plataforma Brasil igual o anexo do TCLE.

PENDENCIA 5. paginar corretamente o TCLE.
RESPOSTA: O TCLE foi paginado corretamente, conforme anexo 3 da carta resposta. E
arquivo do TCLE em ANEXO.

->0BS: 6. Fazer carta resposta pendencias. Carta resposta apresentada em anexo.

Considerac6es Finais a critério do CEP:

Ressalta-se que cabe ao pesquisador responsavel encaminhar os relatérios da pesquisa, por meio
da Plataforma Brasil, via notificagdo do tipo “relatério” para que sejam devidamente apreciadas
no CEP, conforme Resolugdo CNS n° 466/12, item X1.2.d e Resolugdo CNS n° 510/16, art. 28,
item V.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento  |Arquivo Postagem Autor Situacédo
Informagoes Basicas | PB_INFORMAGCOES_BASICAS _ 21/10/2023 Aceito
DO_PROJETO
do Projeto 2206270.pdf 19:52:09
Outros ImagemVoz.pdf 21/10/2023 Gislaine Cristina Aceito
19:48:41 Vagetti
Outros Uso_de_dados.pdf 21/10/2023 Gislaine Cristina Aceito
19:47:29 Vagetti
Outros Carta_resposta.pdf 21/10/2023 Gislaine Cristina Aceito
19:46:34 Vagetti
Projeto Detalhado / Projeto_revisado.pdf 21/10/2023 Gislaine Cristina Aceito
Brochura 19:46:06 Vagetti
Investigador
TCLE / Termos de TCLE.pdf 21/10/2023 Gislaine Cristina Aceito
Assentimento / 19:45:23 Vagetti
Justificativa de
Auséncia
Declaracao de responsavel_campo_estudo.pdf 25/09/2023 Gislaine Cristina Aceito
Instituicdo e 11:10:31 Vagetti
Infraestrutura
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Folha de Rosto Folha_rosto.pdf 10/09/2023 Gislaine Aceito
23:41:06 Cristina
Vagetti
Declaracédo de termo_dados.pdf 03/09/2023 Gislaine Aceito
Pesquisadores 18:14:11 Cristina
Vagetti
Declaracdo de Imagem.pdf 03/09/2023 Gislaine Aceito
concordancia 18:12:24 Cristina
Vagetti

Situacdo do Parecer:

PARANAVAI, 10 de Novembro de 2023

Assinado por:
Willian Augusto de Melo (Coordenador(a))

Aprovado
Necessita Apreciacdo da CONEP:
Nao

Endereco: Av: Gabmel Espendido s/n sala 20

Bairro: Jardim Monombd

UF: PR
Telefone (44

Municipio: PARAMNAVAI

CEP:

FOOTI-4064 Fax: (44)3141-43%4

37.703-000

E-mail: cep(@hmespar.edn br




