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V SIMPOSIO BRASILEIRO DE MUSICOLOGIA
22 A 25 DE JUNHO DE 2026 | CURITIBA — PARANA

PROGRAMACAO GERAL

Locais:
UTFPR, Sede Centro (Av. Sete de Setembro, 3065, Centro)
UNESPAR, Sede Tiradentes (R. Saldanha Marinho, 131, Centro)

Departamento de Arquivo Pablico do Parana (R. dos Funcionarios, 1796, Cabral)

SEGUNDA-FEIRA, 22/06

17h00 — 18h30

Atividade: Credenciamento
Local: Sala de convivéncia, UTFPR

18h30 — 19h00

Atividade: Apresentacdo musical, Camerata UTFPR
Local: Patio Central, UTFPR

19h00 - 21h00

Atividade: Mesa de abertura, “Vestigios da Musica no Brasil Meridional: Fontes, Agentes ¢
Préticas (Séculos XVI-XIX)” (Paulo Castagna, Daniel Issa, Matheus Prust, Mediacao:
Elisabeth Seraphim Prosser)

Local: Mini-auditorio, UTFPR

TERCA-FEIRA, 23/06

09h00 — 10h15

Atividade: Simpdsio Tematico 1 (mediacdo: Matheus Prust)
Local: COTED, UTFPR
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10h30 — 11h45

Atividade: Simpdsio Tematico 2 (mediacdo: Paulo Castagna)
Local: COTED, UTFPR

13h30 — 15h00

Atividade: Simpdsio Tematico 3 (mediacdo: André EgQg)
Local: Miniauditério, UTFPR

15h15 - 16h30

Atividade: Simpdsio Tematico 4 (mediacgdo: Harry Crowl)
Local: Miniauditério, UTFPR

16h45 — 18h00

Atividade: Simpdsio Tematico 5 (mediacdo: Juliane Larsen)
Local: Miniauditorio, UTFPR

QUARTA-FEIRA, 24/06

09h00 — 12h00

Atividade: Mini Curso, “Conservagdo de acervos em suporte papel: partituras”, (Vivan
Busnardo Marques)
Local: Laboratério de Conservacdo Museoldgica, Sala 302, UNESPAR

*Participacdo mediante inscricéo

09h00 — 12h00

Atividade: Visita técnica ao Departamento de Arquivo Publico do Parana
Local: Departamento de Arquivo Publico do Parana

*Participacdo mediante inscri¢ao
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13h30 — 14h45

Atividade: Simpdsio Tematico 6 (mediacdo: Vicente Ribeiro)
Local: Sala 208, UNESPAR

15h00 — 16h30

Atividade: Simpdsio Tematico 7 (mediacdo: Rodrigo Vicente)
Local: Sala 208, UNESPAR

16h45 - 18h15

Atividade: Simpdsio Tematico 8 (mediagdo: Matheus Perbich)
Local: Sala 208, UNESPAR

QUINTA-FEIRA, 25/06

09h00 — 12h00

Atividade: Minicurso, “Pesquisa (etno)musicologica e os estudos de género”, (Juliane
Larsen)
Local: Sala 208, UNESPAR

*Participacdo mediante inscri¢ao

13h30 - 15h00

Atividade: Simpo6sio Tematico 9 (mediacdo: André Egg)
Local: Sala 208, UNESPAR

15h15 - 16h45

Atividade: Simposio Tematico 10 (mediacdo: Ana Paula Peters)
Local: Sala 208, UNESPAR

13h30 — 14h45

Atividade: Simpdsio Tematico 11 (mediacéo: Indioney Rodrigues)
Local: LaMuSA, UNESPAR
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15h00 — 16h45

Atividade: Simpdsio Tematico 12 (mediacdo: Marco Antonio Crispim Machado)
Local: LaMuSA, UNESPAR

17h00 — 18h30

Atividade: Mesa de encerramento, langcamento de livros (Semitha Cevallos, Joézer
Mendonca, Matheus Moro)
Local: Sala 208, UNESPAR
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RESUMOS, MESA DE ABERTURA

Segunda-feira, 22/06
19h00 - 21h00

Mesa redonda: Vestigios da Musica no Brasil Meridional: Fontes, Agentes e Praticas (Séculos
XVI=-XIX)

Autor: Paulo Castagna (UNESP)

Titulo: “O provisionamento de mestres de capela no Parana a partir da Diocese de Sdo Paulo,
no periodo de 1818 a 1926.”
Resumo: O objetivo deste trabalho é identificar os mestres de capela atuantes em igrejas
catolicas paranaenses no periodo de 1818 a 1926, por meio da consulta dos “livros” (cddices)
de provisdes emitidos pela Diocese de Séo Paulo, no Arquivo da Curia Metropolitana de S&o
Paulo a partir de 1818 (pois os cddices anteriores a esse ano foram perdidos). Os mestres de
capela foram cargos provisionados pelo bispo de uma determinada diocese (ou bispado) e
exercidos em catedrais, matrizes e pardquias, para a realizacdo de todos o0s aspectos
relacionados a musica sacra de cada uma dessas igrejas (catolicas), que envolviam a
contratacdo dos cantores e instrumentistas, a obtencao, controle e eventualmente producgéo do
repertorio necessario, o gerenciamento do 6rgédo e eventualmente sua execucéo, tendo sido o
unico cargo de direcdo da musica sacra, no Brasil desse periodo, pago por salarios regulares.
Desde 1745, toda a regido eclesiastica compreendida pela Capitania de S&o Paulo e demais
territorios até o sul do Brasil era administrada pela Diocese de Sdo Paulo. Mesmo apds o
desmembramento da Provincia do Parana em 1853, a Diocese de Sdo Paulo seguiu
administrando as matrizes e paroquias do Parana até 1926, quando dela foi desmembrada a
Arquidiocese de Curitiba; a partir desse ano, todas as decises eclesiasticas passaram a ser
tomadas pelo bispo nela instalado, encerrando-se a atuacdo do Bispo de S&o Paulo nesse
territorio. O trabalho apresenta as provisdes localizadas para mestres de capela em cidades
paranaenses (anteriores e posteriores ao desmembramento de 1853) e tenta compreender o
sistema de provisionamento adotado pela Diocese de Sdo Paulo, a partir do paradigma
indiciario de Carlo Ginzburg.

Autor: Daniel Issa (UNESP)
Titulo: “Musicos de Curitiba e arredores na documentagdo primaria paulista (1727-1844)”

Resumo: S&o relativamente escassos 0s estudos dedicados especificamente aos fen6menos
musicais no Parana durante o periodo colonial e o Primeiro Império. Régis Duprat foi um dos
primeiros a tratar do tema em artigo publicado em 1974, no qual identificou mudsicos atuantes
na freguesia de Paranagua entre o século XVIII e o inicio do XIX. Posteriormente, Rogério
Budasz e Matheus Prust ampliaram de modo significativo o conhecimento sobre a pratica
musical no territorio paranaense; o primeiro com um panorama geral da atividade musical entre
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1600 e 1850 e o segundo com énfase na cidade de Curitiba nos séculos XVII e XVIII,
resgatando a memoria de alguns de seus mais antigos musicos documentados. Na segunda
metade do século XVIII, a antiga Capitania de Sdo Paulo compreendia um vasto territério
correspondente, em linhas gerais, aos atuais estados de Séo Paulo, Parand e o norte de Santa
Catarina. Em 1821, essa unidade administrativa foi desmembrada com a criacdo da Provincia
de Sdo Paulo, a qual o Parana permaneceu vinculado até 1853. Em decorréncia dessa
configuracdo historica, parte significativa da documentacdo referente ao atual territorio
paranaense encontra-se preservada em arquivos paulistas. No ambito de nosso estagio pos-
doutoral, desenvolvemos uma investigagdo nos Macos de Populagdo da Capitania e da
Provincia de Séo Paulo (1765-1850), conjunto documental de natureza censitaria conservados
no Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo, que constitui uma das raras fontes primarias ainda
ndo exploradas de forma sistematica no que se refere as atividades musicais. A metodologia
adotada consistiu na leitura integral e na andlise critica desse corpus, com o objetivo de
identificar e extrair todas as referéncias possiveis a praticas musicais e a individuos nelas
envolvidos. O presente estudo apresenta os resultados dessa pesquisa relativos a regido de
Curitiba, incluindo dados das freguesias de S&o José dos Pinhais, Concei¢do de Tamandua e
Palmeira, onde foram identificados 96 registros referentes a musicos. Adicionalmente, foram
consultadas as Listas de Moradores do Arquivo Ultramarino de Lisboa, documentacédo
complementar aos censos paulistas, nas quais se identificou, por exemplo, a presenca de
Inocéncio de Barros, mestre de capela de Sao José dos Pinhais em 1772 — n&o registrado como
musico nos Macos de Populacdo. Por fim, também foram analisados documentos de origem
curitibana conservados no Arquivo da Cuaria Metropolitana de S&o Paulo, entre os quais se
destacam 31 autos de contas de testamentos, abrangendo o periodo de 1727 a 1805, além de
registros nos livros da Confraria de Nossa Senhora da Luz (1807-1883). Cruzando esses
registros com as ocorréncias nos livros paroquiais das respectivas freguesias, conseguimos
esbocar resumos biograficos desses profissionais da musica curitibanos do periodo colonial e
do Primeiro Império, muitos dos quais até entdo ausentes da historiografia nacional.

Autor: Matheus Prust (UTFPR)

Titulo: “Musica nos Inventarios e Testamentos de Sdo Paulo Colonial: um levantamento
documental.”

Resumo: Este trabalho apresenta os resultados de um levantamento sistematico de informac6es
relacionadas a masica na colecdo Inventarios e Testamentos do Arquivo Publico do Estado de
Séo Paulo, composta por 47 volumes publicados e abrangendo documentacdo produzida entre
os séculos XVI e XVIII, com especial atencdo ao século XVII. A pesquisa integra um esfor¢o
mais amplo de investigacdo sobre a histdria social da musica no Brasil meridional e busca
ampliar o conhecimento acerca das praticas musicais em uma regido ainda pouco contemplada
pela historiografia especializada. A anélise da documentacdo permitiu identificar um conjunto
expressivo de referéncias diretas e indiretas a atividade musical na regido que hoje conforma o
estado de S&o Paulo, revelando a presenca da masica em diferentes esferas da vida colonial.



simpésio brasileiro de musicologia
22 A 25 DE JUNHO DE 2026

Entre os resultados mais relevantes destaca-se o levantamento de nomes de musicos leigos e
religiosos, muitos deles até entdo ausentes da bibliografia especializada. Os registros
encontrados possibilitam ampliar consideravelmente o repertorio de agentes conhecidos,
recuando a cronologia de algumas evidéncias até o ano de 1599 e evidenciando a existéncia de
novos troncos profissionais para a reconstrucdo da histéria da muasica paulista e de suas areas
de influéncia. Além da identificacdo de individuos vinculados a pratica musical, a
documentacdo inventaria revelou informacgdes sobre instrumentos musicais, livros, papéis de
musica, objetos associados ao ensino e a execucdo musical, bem como referéncias a
patrimonios e bens relacionados ao exercicio profissional de musicos e eclesiasticos. Esses
vestigios contribuem para compreender aspectos da cultura material da masica, os circuitos de
circulacédo de artefatos sonoros e as condicOes de producdo e consumo musical na sociedade
colonial. Os inventarios e testamentos mostraram-se igualmente relevantes para o estudo das
redes familiares, profissionais e institucionais que envolveram mausicos, permitindo rastrear
relacbes de parentesco, vinculos com irmandades, capelas, ordens religiosas e demais
estruturas de sociabilidade. Em diversos casos, a documentacdo oferece subsidios para
reconstituir trajetdrias individuais, complementar informagdes provenientes de outras séries
documentais e estabelecer conexdes entre diferentes regides da América portuguesa. Ao
evidenciar o potencial dessa colecdo documental para a pesquisa musicologica, o estudo
demonstra que 0s inventarios e testamentos constituem uma fonte privilegiada para a
identificacdo de agentes, repertorios materiais e praticas musicais dos primeiros séculos da
colonizacdo. Os resultados obtidos ndo apenas ampliam o corpus de informacdes disponiveis
sobre a musica em Sao Paulo colonial, mas também fornecem bases para futuras investigacoes
voltadas a formacdo de comunidades musicais, a circulacdo de saberes e a construcdo de uma
historia social da masica no Brasil colonial fundamentada em documentacéo seriada e de ampla
abrangéncia cronoldgica.
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PROGRAMAGCAO DOS SIMPOSIOS TEMATICOS

HORARIO / SESSAO

PALESTRANTE/
AUTOR

TITULO DA
COMUNICACAO

SIMPOSIO 01

TERCA, 23/06
9HO0 — 10H15

SIMPOSIO 02

TERCA, 23/06
10H30 - 11H45

SIMPOSIO 03

TERCA, 23/06

Alexandre Ribeiro de
Oliveira (UNICAMP)

Joabe Guilherme Oliveira e
Maonica Isabel Lucas (USP)

José Roberto Imperatore
Vianna e Jodo Victor Bota
(UEM)

Rodrigo Pardini e Edite
Rocha (UFMG)

Clara Jansson Barros (USP)

Gabriela Mainardes
(UNESPAR)

Suelen Zaramela Schelemei
e Matheus Prust (UTFPR)

“A Transcrigdo para Teorba:
Abordagens a partir da
Sarabanda da Suite BWV
1007 de J. S. Bach”

“O papel da variagdo no
desenvolvimento do
pensamento harmonico na
passagem do século XVI
para o XVII”

“Identidade Sonora: Uma
Analise Comparativa das
Concepgdes Estilisticas e
Interpretativas das gravacoes
de Quatro Contrabaixistas
para o Preludio da Suite N.°5
de Johann Sebastian Bach.”

“Redes musicais familiares,
sociais e profissionais em
Minas Gerais: 0 conjunto

musical de Miguel José
Fernandes e seus
descendentes  (c. 1742-
1827)”

“Construcao de saberes sobre
a voz cantada no Brasil nas
primeiras décadas do século
XX: reflexdes a partir do
Primeiro  Congresso  da
Lingua Nacional Cantada”

“O uso de fontes primarias na
pesquisa académica: 0 caso
do Conservatorio de Musica
Popular de Curitiba”

“Preservacdo, Organizagdo e
Catalogacdo do Arquivo



13H30 — 18H00

SIMPOSIO 04

TERCA, 23/06
15H15 — 16H30

SIMPOSIO 05

TERCA, 23/06
16H45 - 18H00
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Isis Alvarez Rodrigues e
Matheus Prust (UTFPR)

Breno Amparo e Paulo
Castagna (UNESP)

Adriano de Castro Meyer
(IEB-USP)

Mario Jesus Calla Pérez
(UNESPAR)

Semitha Heloisa Matos
Cevallos (UNICENTRO)

Elisabeth Prosser
(UNESPAR)

Pauline Goltz (UFPR)

Fernanda de Sales e Paula
Carina de Araujo (UDESC)

José Luis Manrique-Yafiez
(UFPR)

Histérico da  Camerata
UTFPR”

“Construgdo da Memoria da
Camerata UTFPR”

“A Orquestra ¢ de quem?
Mdsicos, Instituicdes e
Politicas Culturais na cena
sinfonica paulista”

“O "Brasil Grande" em
Concerto: musica e politica
no Projeto Aquarius”

“Representacdes simbodlicas
de Bento Mossurunga na
imprensa paranaense durante
0 Centenario da
Emancipagdo Politica do
Parana (1953)”

“A Presenca Paranaense no
Concurso Internacional de
Piano Fryderyk Chopin:
Memoria, Historiografia e
Circulacao Cultural”

“Henriqueta Garcez Duarte e
as transformacdes no fazer
musical em Curitiba, na
segunda metade do século
XX”

“O pianismo  doméstico
como dispositivo e as
composicdes musicais de
Lydia Dias do Amaral (1866-
1949)”

“As contribuicoes de José
Ramos Tinhoréo aos estudos
musicais no ambito da
Ciéncia da Informacao.”

“Programas de pos-
graduacdo em Musica Sacra
na perspectiva



SIMPOSIO 06

QUARTA, 24/06
13H30 — 14H45

SIMPOSIO 07

QUARTA, 24/06
15H00 - 16H30

SIMPOSIO 08

QUARTA, 24/06
16H45 - 18H15
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Rafael Tomazoni Gomes
(UDESC) e Rafael dos
Santos (UNICAMP)

Fabio Lima Marinho Gomes
(UNICAMP)

Bruna Saraiva Melo
(UNIRIO)

Carlos Eduardo Romao
(UNIRIO)

Guilherme Duarte Nunes
Augusto (UFPR) /
Guilherme Lemes Roda
(UFPR)

Ruan Felipe Antunes
(UNESPAR)

Lourenco Silva Telles
Matheus (UNIRIO)

Matheus de Souza Moro
(UNESPAR)

Renata Leticia Marques
(UFPR)

interdisciplinar: lacunas no
contexto brasileiro a partir da
analise de dois programas de
mestrado no Texas, EUA”

“Sambalan¢o Trio e Zimbo
Trio: duas concepcbes de
arranjo para “Berimbau””

“Moacir Santos, arranjador:
entre o radio e o disco”

“As partes de regéncia de
Pixinguinha nos arranjos
para a Orquestra do Pessoal
da Velha Guarda (1947
1952): fontes manuscritas e
metodologia de andlise.”

“Nelson Alves, o Batuta do
cavaquinho”

“O LP e a reorganizacao da
baianidade em  Canc0es

Praieiras (1954), de Dorival
Caymmi”

“A Bossa Nova diante do
processo de modernizacao do
Brasil”

“Mudanca musical e
indUstria cultural na
discografia de Luiz
Gonzaga”

“A critica Musical em
fanzines publicados em
Curitiba na década de 1990.”

“Humanidades digitais e
critica musical:
possibilidades



SIMPOSIO 09

QUINTA, 25/06
13H30 — 15H00

SIMPOSIO 10

QUINTA, 25/06
15H15 - 16H45
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Andreé Egg, Igor de Melo
Loureiro, Jodo Gabriel
Soares Nogueira e Lucas
Leonel Neves (UNESPAR)

Thomaz Ferreira Martins e
Paulo Augusto Castagna
(UNESP)

Yolle Almeida de Souza
(UFPR)

Tiago Scaramella (UFPR)

Danille Vitoria Martins
Avelleda e Helen Bovo
Tormina (UNESPAR)

Ana Paula Peters
(UNESPAR)

Adriano Michalovicz
(UNESPAR)

Douglas Pereira Cunha e
José Alberto Salgado e Silva
(UNIRIO)

Celso Garcia de Araujo
Ramalho, Eliete Gongalves,
Anderson Carmo de

metodolégicas  para ©
tratamento de fontes”

“Revista Phono Arte n° 1 a
37: “a primeira revista do
phonographo™”’

“Revisdo Documental da
Critica Musical de Livio
Xavier: Cronologia, Volume
e Continuidade”

““Pare de me Censolange”:
escuta censoria e restricdo a
letras musicais na Nova
Republica”

“Jorge Ben e o tropicalismo
negro: uma analise
historiografica de como o
artista ~ manifestou, em
masica, 0  pensamento
modernista negro atraves da
estética de negritude.”

“Entre o grito ¢ o canto:
belting, feminilidade e
resisténcia na masica
brasileira”

“Escuta activa, memoria €
patriménio nos processos de
ensino e aprendizagem do
choro em Curitiba”

“Brasileiros aprendendo
musica hindustani do Norte
da India”

“Musicos nos vagdes dos
trens da Supervia:
impressoes iniciais”

“Necropolitica, Musica e
Inclusdo: notas sobre a



SIMPOSIO 11

QUINTA, 25/06
13H30 — 14H45

SIMPOSIO 12

QUINTA, 25/06
15H00 - 16H45
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Carvalho e Livia Maria
Abdalla Gongalves (UFRJ)

Janaine Pavani de Oliveira e
Elisangela Faria da Mota
Gasparini (UNI ITALO)

Rodolfo Augusto Cornélio
de Rezende (UNIRIO)

Thiago Corréa de Freitas,
Guilherme Duarte Nunes
Augusto, Fabio lIzidoro e
Aloisio Leoni Schmid
(UNIRIO)

Ana Paula dos Santos
Coelho (UNESPAR)

Pedro Paulo de Oliveira
Vieira (UTFPR)

Luiz Henrique Reis
Machado (UNIRIO)

Lucas Mateus Silva e Felipe
de Almeida Ribeiro
(UNESPAR)

Rodrigo Warken (UDESC)

Comunidade Romani de
Braga”

“Do palco as telas do cinema:
direcdo musical, processos
criativos e realizagdo de
sentido em um relato
autoetnografico”

“Aquele que fez a madeira
soar: perspectivas
metodoldgicas para pensar a
formagdo do luthier de
violdes”

“Entre materialidade €

sonoridade: limites e
proposicdes metodologicas
na conservacao de

instrumentos musicais”

“Transmissao do Fandango
Caicara: uma etnografia da
oficina de construcdo de
rabeca da  Associacdo
Mandicuera”

“Experimentalismo na
Musica Brasileira
Contemporanea”

“Site-specific em processos
criativos: o idiomatismo da
pessoa como norte para as
ideias e a escrita musical”

“Harmonia e sonoridade: a
emergéncia do  suporte
instrumental e o ruido como
direcionalidade harmonico-
formal no contexto
composicional”

“A transmissdo de textos
musicais e o0s desafios
editoriais: consideracoes
sobre a era digital”
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Luis Felipe Finelli (UFMG)

“Das praticas comuns a
Angustia da Influéncia: O
romantismo como ponto de
inflexdo na relagdo dos
musicos com seus
predecessores”
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RESUMOS, SIMPOSIOS-TEMATICOS

SIMPOSIO 01 (terca, 23/06, 09h00 — 10h15)

“’A Transcricdo para Teorba: Abordagens a partir da Sarabanda da Suite BWV 1007
de J. S. Bach”

Alexandre Ribeiro de Oliveira (UNICAMP)

Resumo: O presente artigo discute a natureza polissémica do texto musical, evidenciando
como ele esté aberto a diversas leituras e interpretaces. Esta caracteristica € historicamente
visivel nas entabulacGes de obras de Josquin para alatde e vihuela, nos arranjos dos madrigais
de Gesualdo e Arcadelt por Kapsberger e nas adaptacdes de obras de Vivaldi por Bach para
orgdo. O foco central do estudo € a transcricdo da Sarabanda da Primeira Suite para
Violoncelo de Bach para teorba, utilizando estruturas como a adi¢do de baixos, ornamentacao
e preenchimentos harmonicos. A pesquisa explora os recursos idiomaticos da teorba,
destacando as diversas formas de interpretacdo que a peca oferece. A transcri¢do visa ndo
apenas adaptar a peca ao instrumento, mas também expandir as ferramentas de transcricéo e
transcriacdo, possibilitando uma compreensdo contemporanea das suites de Bach. Autores
como Wolff (1991) ressaltam que os alaudistas e vihuelistas ja reconheciam a importancia das
transcricbes para ampliar o repertério de seus instrumentos. Alem disso, as transcricdes
serviam propositos didaticos e eram parte integral do aprendizado dos musicos.
Independentemente das motivagoes, as transcri¢cdes sdo testemunhos da busca por diversidade
e exceléncia no repertorio. Em resumo, o artigo ndo sé discute a transcricdo da Sarabanda
para teorba, mas também oferece uma visdo ampla sobre a importancia e as alternativas
advindas das transcricdes, especialmente no contexto da obra de Bach.

“Q papel da variacao no desenvolvimento do pensamento harménico na passagem do
século XVI para o XVII”’

Joabe Guilherme Oliveira (USP)
Ménica Isabel Lucas (USP)

Resumo: A passagem do século XVI para o XVII constitui um periodo de intensa
transformacdo no pensamento musical, que ndo passou despercebido para figuras como
Giovanni Maria Artusi (critico das inovacbes musicais da época). Marcado pela transicdo
gradual de uma perspectiva baseada no contraponto para outra que privilegia uma concepcao
mais harmdnica. Esse pensamento foi impulsionado sobretudo pela consolidacdo do baixo
continuo e pelo desenvolvimento das préaticas instrumentais, que redefiniram os modos de
compor, executar e compreender a musica. Nesse contexto, os instrumentos de cordas
dedilhadas (como o alaude, a vihuela, a guitarra barroca e a teorba) assumiram papel de
destaque, desempenhando uma fungdo essencial na difusdo de concepgbes musicais que
moldariam os séculos XVII e XVIII. Entre as principais contribuigdes desses instrumentos no
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processo de transicdo, destacam-se alguns pontos fundamentais. Como: a criagdo e a
sistematizacdo de sistemas de notacédo caracteristicos, como cifras e tablaturas, que facilitaram
a circulacdo de repertorios e reafirmava essa visdo mais vertical; a releitura de repertorios
essencialmente contrapontisticos, 0s quais passaram a ser reinterpretados sob uma outra ética,
com uso de cifras, ornamentos etc; a invengdo e a difusdo de ornamentos idiomaticos,
indispensaveis para a retdrica musical do século XVII e XVIII; o impulso dado & mdsica de
danca, cujos ritmos e formas, amplamente explorados em repertérios de cordas dedilhadas,
consolidaram padrdes estilisticos que serdo utilizados extensivamente no periodo, que
historiografia musical convecionou, Barroco. Por fim, deve-se sublinhar a consolidacdo da
variacdo como recurso estrutural e retdrico: forma que ndo apenas se afirmou nos repertorios
do século XVII, mas permaneceu central ao longo dos séculos XVIII e XIX. O presente
trabalho pretende investigar esse processo por meio de trés autores fundamentais: Luys de
Narvéez, Juan Carlos Amat e Johann Hieronymus Kapsberger. Cada um deles, em contextos
distintos, exemplifica de maneira clara a fun¢éo inovadora das cordas dedilhadas no transito
entre Renascimento e Barroco.

> Identidade Sonora: Uma Analise Comparativa das Concepcdes Estilisticas e
Interpretativas das gravactes de Quatro Contrabaixistas para o Preladio da Suite N.°5
de Johann Sebastian Bach.”’

Jose Roberto Imperatore Vianna (UEM)
Jodo Victor Bota (UEM)

Resumo: Este estudo analisa e compara diferentes interpretacdes do Preltdio da Suite N.° 5,
BWYV 1011, de Johann Sebastian Bach, gravadas por quatro renomados contrabaixistas, com
foco nos parametros sonoros que contribuem para a construcdo da identidade sonora no campo
da performance musical. Como base tedrica, adota-se a argumentacdo de Jane W. Davidson,
apresentada no artigo Performance Identity, segundo a qual a identidade performatica emerge
da interacdo entre dimensdes técnicas, expressivas e sociais, configurando o ‘“eu” artistico.
A escolha do Preludio justifica-se por seu papel como movimento introdutorio das suites
barrocas (e, em certos casos, com caracteristicas composicionais oriundas da improvisacao),
particularidade que tende a oferecer maior liberdade interpretativa aos solistas. Ademais, a
Quinta Suite mostra-se particularmente adequada para este tipo de investigacdo, uma vez que
apresenta um carater marcadamente contrastante: inicia-se com uma secao lenta, de natureza
introdutéria, seguida por uma fuga, o que amplia as possibilidades de analise das op¢des
interpretativas, estilisticas e timbristicas adotadas pelos intérpretes.
As gravacOes selecionadas para as analises sdo as dos contrabaixistas Francois Rabbath (1931
), Gary Karr (1941-2025), Michael Cameron (1959-2022) e Edgar Meyer (1960-) e a
metodologia consiste na analise comparativa desses registros, com énfase em parametros como
articulacdo, fraseado, organizacdo temporal, dindmica e uso do vibrato, além das solugdes
técnico-interpretativas e dos direcionamentos estéticos adotados por cada intérprete em um
repertdrio transcrito para o contrabaixo. Os resultados evidenciam diferencas significativas nas
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estratégias interpretativas, especialmente na conducéo do fraseado e na organizacéo temporal,
indicando que a identidade sonora se constitui de forma relacional, a partir da interagdo entre
escolhas técnicas e concepcoes estéticas.
Portanto, ao se tocar essa obra de Bach no contrabaixo, os intérpretes estdo lidando com as
construcdes de identidades sonoras a partir de um repertdrio ndo originalmente composto para
esse instrumento, levando-os, necessariamente, a tomadas de decisGes que oscilam entre se
manterem fiéis a retdrica do violoncelo (instrumento com o qual a Quinta Suite
tradicionalmente é performada) ou se afirmarem como vozes proprias, com as caracteristicas
sonoras préprias do contrabaixo.
A escolha de qual caminho seguir ainda envolve a negociacdo entre uma suposta fidelidade
estilistica (necessariamente permeada pelas influéncias do violoncelo) e a viabilidade técnica
de se tocar a Quinta Suite ao contrabaixo, invariavelmente relacionadas com as particularidades
fisicas do instrumento, em que o corpo é mediador das decisdes do intérprete, tanto pela maior
amplitude de movimentos necessarios para se alcancar as notas quanto pelas particularidades
no uso do arco. Esse arcabougo de pardmetros necessarios para a performance gera um
posicionamento artistico e estético em direcdo a uma mudanca de paradigma do contrabaixo,
frequentemente visto como um instrumento de acompanhamento, para assumir o protagonismo
como instrumento solista.
O estudo contribui, desta maneira, para a sistematizacdo analitica da identidade sonora na
performance musical de um dos pesquisadores, que é contrabaixista, oferecendo subsidios para
investigacOes futuras de seus proprios caminhos para a pratica interpretativa voltada a
construcgéo de uma identidade artistica realizada ao contrabaixo.

SIMPOSIO 02 (terca, 23/06, 10h30 — 11h45)

“Redes musicais familiares, sociais e profissionais em Minas Gerais: o conjunto
musical de Miguel José Fernandes e seus descendentes (c. 1742-1827)”

Rodrigo Pardini (UFMG)
Edite Rocha (UFMG)

Resumo: O presente trabalho analisa, por meio de um estudo de caso, a trajetéria de atuagédo
do musico fluminense Miguel José Fernandes (c. 1712-1789) e de seus descendentes em Sao
Jodo del-Rei, Minas Gerais, entre meados do século XVIII e inicios do século XIX. Através do
cruzamento de variados conjuntos de fontes, tais como assentos de batismos, casamentos e
Obitos, documentos administrativos de irmandades (Roséario, Passos, Sdo Gongalo Garcia, Boa
Morte), inventarios, testamentos e registros musicograficos, foi possivel mapear parte da
genealogia familiar e identificar que o conjunto musical liderado por Miguel José Fernandes
foi continuado por seus filhos (Domingos José Fernandes, Jodo José das Chagas e Francisco
José de Sales). Ao identificar essa rede familiar foi possivel entender uma significativa
centralizagdo na prestacdo de servicos musicais tanto em Sao Jodo del-Rei quanto em outras
vilas mineiras. Assim, este trabalho problematiza a pratica musical sob a perspectiva de um
processo articulado as relagdes familiares e as redes de sociabilidade, buscando compreender
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como os lagos de parentesco e compadrio foram relevantes para a transmissao do oficio musical
e possibilitaram a manutencdo dos vinculos profissionais entre masicos na localidade. Neste
quadro, a releitura sobre os espacos de atuacdo e a circulacdo de repertdrios compartilhados
entre familiares e masicos inseridos nas mesmas redes de sociabilidade evidenciam dinamicas
profissionais que ultrapassavam as relacfes de concorréncia pela prestacdo de servigcos
musicais.

“Construcio de saberes sobre a voz cantada no Brasil nas primeiras décadas do século
XX: reflexdes a partir do Primeiro Congresso da Lingua Nacional Cantada”

Clara Jansson Barros (USP)

Resumo: Este trabalho apresenta resultados parciais de uma pesquisa de doutorado em
andamento, inicialmente voltada a investigacdo das contribuicdes de Méario de Andrade para o
estudo da voz cantada no Brasil. A partir do desenvolvimento da pesquisa e do dialogo com a
orientacdo, o foco foi ampliado para contemplar o conjunto de participantes do Primeiro
Congresso da Lingua Nacional Cantada, entendendo-o como um espaco coletivo de formulacao
de saberes sobre a voz. Parte-se da premissa de que essa rede de intelectuais, musicos e
intérpretes, contribuiu, de diferentes maneiras, para a construcdo de saberes sobre voz cantada
no Brasil nas primeiras décadas do século XX. Nesse contexto, o trabalho propde uma reflexdo
metodologica sobre a formacao da pedagogia vocal no Brasil, considerando-a como resultado
de processos de circulacdo, apropriacao e ressignificacdo de técnicas utilizadas nas escolas
europeias de canto, articulados a saberes provenientes das praticas e vivéncias de cantores,
professores, maestros e demais agentes envolvidos no Congresso. Entre os agentes ja
identificados, destacam-se Mario de Andrade, Nicanor Miranda, Vera Janacopulos, Murilo de
Carvalho, entre outros ainda em levantamento. O objetivo central € discutir como fontes
heterogéneas, como tratados e livros de técnica vocal, anais, periddicos, programas de ensino
e documentos institucionais, podem ser mobilizadas para mapear redes de transmissdo de
saberes vocais e reconstituir trajetorias da técnica vocal no Brasil. A pesquisa adota abordagem
qualitativa, de carater exploratorio, baseada em andlise documental. Parte-se da hipdtese de
que a pedagogia vocal brasileira ndo se consolidou por simples reproducdo de modelos
estrangeiros, mas por um processo ativo de traducdo cultural, no qual tradicGes vocais
europeias foram reinterpretadas segundo demandas linguisticas, estéticas e identitarias do
contexto brasileiro. Propde-se, assim, a andlise de documentos de naturezas distintas, visando
identificar tanto permanéncias discursivas quanto deslocamentos conceituais na constituicao
da pedagogia vocal. Dessa forma, o trabalho pretende contribuir ndo apenas para a
historiografia da pedagogia vocal brasileira, mas também para o debate sobre metodologias de
pesquisa em musica no Brasil, especialmente no que se refere ao uso ampliado e critico de
fontes historicas na investigacdo de praticas musicais e saberes da voz.

“O uso de fontes primarias na pesquisa académica: o caso do Conservatério de Misica
Popular de Curitiba”’
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Gabriela Mainardes (UNESPAR)

Resumo: O artigo tem o objetivo de apresentar consideragcdes sobre o uso de fontes primérias
textuais e orais em uma pesquisa sobre o Conservatério Musical de Musica Popular Brasileira
(CMPB) de Curitiba, realizada no mestrado em Mdsica da Unespar. O objetivo principal da
pesquisa foi analisar momentos importantes da histéria do conservatorio enquanto instituicdo
publica e formadora de um canone estético musical
O artigo detalha aspectos da metodologia, propondo uma abordagem interdisciplinar. Incluem-
se como etapas de pesquisa diversas visitas in loco a instituicdo, comecando pelo Centro de
Documentacdo do CMPB, que conserva um arquivo de documentos e o acervo do
conservatorio.

Para pesquisar materiais relativos a publicacdo na imprensa (jornais impressos e fotocdpias de
jornais) foram feitas visitas a Casa da Memoria de Curitiba. Somam-se & pesquisa documental
entrevistas com gestores e professores do CMPB, a partir de questionarios semiestruturados,
com liberdade para cada entrevistado elaborar suas memoarias.
A fundamentacéo tedrica e metodoldgica para o tratamento das entrevistas foi buscada nas
obras de Verena Alberti (2004) e Ecléa Bosi (2003). No campo da historiografia, trabalhos de
Hobsbawm (1998) e Le Goff (2013) orientaram as analises sobre as camadas de interpretacédo
e construcéo da historia.
Para 0 uso de matérias de jornais foi tomado como base o pensamento da pesquisadora Tania
de Luca (2008).

SIMPOSIO 03 (terca, 23/06, 13h30 — 18h00)
“Preservacao, Organizacao e Catalogacio do Arquivo Historico da Camerata UTFPR”

Suelen Zaramela Schelemei (UTFPR)
Matheus Prust (UTFPR)

Resumo: Este trabalho apresenta o relato de experiéncia do projeto de desenvolvimento
vinculado ao programa de Bolsas de Incentivo a Producdo Artistica e Cultural (BIPAC),
voltado a preservacdo, organizacdo e catalogacdo do Fundo Historico Musical da Camerata
UTFPR (FHMCA). Com o objetivo de salvaguardar e difundir o patrimdnio musical da
instituicdo, convertendo um acervo de uso primario em arquivo permanente para pesquisa e
memoria. A fundamentacdo tedrica baseou-se na Arquivologia Musical (COTTA; BLANCO,
2006) e na gestdo de documentos permanentes (BELLOTTO, 2018). A metodologia adotou
principios de conservacdo preventiva minimamente abrasiva, com higienizacdo mecanica,
inventariacdo de 253 itens, arranjo e acondicionamento em involucros adequados. A
catalogacdo descritiva foi baseada em principios do RDA (Resource Description Access)
priorizando pontos de acesso. Como resultado, identificaram-se documentos com autdgrafos e
dedicatdrias de importante personalidade da musica brasileira, refor¢cando o valor historico do
fundo. Concluiu-se que a intervention assegurou a integridade fisica e intelectual do fundo e
estabeleceu bases para futuras acGes de digitalizagcéo e ampliagéo do acesso.
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“Construcao da Memoria da Camerata UTFPR”

Isis Alvarez Rodrigues (UTFPR)
Matheus Prust (UTFPR)

Resumo: O objetivo deste projeto foi de recuperar a histéria das atividades orquestrais no
Campus Curitiba da UTFPR. Para isso, foram coletados diversos tipos de artefatos, como
programas de concertos, noticias e registros fotograficos. Em seguida, foram realizadas
entrevistas com docentes e alunos, e, por fim, foi realizada uma anéalise das informacgdes
coletadas.O principal resultado do projeto foi a redacdo de um relatério que explica a trajetéria
das atividades orquestrais cronologicamente. Adicionalmente, foi produzida uma colecéo de
fotos, videos, programas de concertos, noticias e gravacdes de entrevistas.

“A Orquestra ¢ de quem? Misicos, Instituicdes e Politicas Culturais na cena sinfonica
paulista”

Breno Amparo (UNESP)
Paulo Castagna (UNESP)

Resumo: O presente trabalho investiga as praticas de nomeacdo das orquestras atuantes na
cidade de S&o Paulo entre as décadas de 1910 e 1940. Observando os diferentes nomes
atribuidos a conjuntos orquestrais (Orquestra do Departamento de Cultura; Orquestra do
Theatro Municipal; Orquestra Sinfonica Municipal) que, muitas vezes, eram formados pelos
mesmos musicos, pergunta-se: de quem era a Orquestra? O que 0 nome de uma orquestra pode
esconder? A hipOtese sustentada é a de que cada denominagdo expressava um projeto
institucional distinto. Ao examinar programas de concerto, atas da Camara Municipal de Sao
Paulo, contratos administrativos e correspondéncias, busca-se problematizar de que forma a
acdo de diferentes agentes e instituicdes constituiu a cena da musica sinfénica paulista. Se nos
anos de 1910 a falta de uma politica cultural explicita parecia justificar a atuacdo isolada de
alguns musicos, as décadas posteriores evidenciam uma maior mobilizacdo das experiéncias
associativas e uma mediacdo direta com o poder publico através da Camara Municipal de Sao
Paulo. Os resultados parciais da pesquisa indicam que as diferentes denominac@es atribuidas
as orquestras paulistanas correspondiam a projetos distintos de administracdo. Ao mesmo
tempo, o cruzamento das fontes revelou a permanéncia de redes relativamente estaveis de
musicos que circulavam entre sociedades privadas, temporadas liricas e iniciativas promovidas
pelo poder publico. Esses elementos ajudam a matizar interpretacGes assentadas na ideia de
uma certa descontinuidade institucional, evidenciando que parte significativa da vida
orquestral paulista se sustentava por um lado, gracas aos vinculos profissionais e o
associativismo entre artistas, e por outro lado, pelo engajamento e atuacdo politica de
determinados mediadores culturais, principalmente de musicos que performavam para além do
palco, também em espacos politicos.



simpésio brasileiro de musicologia
22 A 25 DE JUNHO DE 2026

“O "Brasil Grande" em Concerto: musica e politica no Projeto Aquarius”
Adriano de Castro Meyer (IEB-USP)

Resumo: Quando mais de 100 mil pessoas se reuniram no Aterro do Flamengo em 1972 para
ouvir a Orquestra Sinfonica Brasileira, sob a batuta de Isaac Karabtchevsky e com Jacques
Klein ao piano, inaugurava-se ali o Projeto Aquarius. Idealizado pelo préprio regente em
parceria com Roberto Marinho e o publicitario Péricles de Barros, o projeto assumiu o
proposito de transpor as barreiras fisicas dos teatros e levar o repertério de concerto,
gratuitamente, ao grande publico. Essa politica de concertos massivos e ao ar livre consolidou-
se justamente durante os "anos de chumbo™ da ditadura militar brasileira, época marcada pelo
discurso desenvolvimentista do "Brasil Grande” e por um forte ufanismo estatal.Vinculado a
uma pesquisa de doutorado em andamento focada na muasica sinfonica e suas instituicdes no
periodo ditatorial, este artigo busca compreender como as engrenagens do Projeto Aquarius se
alinharam — ou foram absorvidas — pelas diretrizes culturais e pela magquina de propaganda
do regime. Para decifrar essa dindmica, a investigacao, limitada ao concerto inaugural da série,
recorre ao cruzamento de cronicas e reportagens da imprensa escrita da época, notadamente no
jornal O Globo, confrontando esses discursos com as teses de Carlos Fico sobre o otimismo
nacional programatico, também com as teorias criticas acerca da democratizagdo da cultura.
Sustenta-se aqui que a monumentalidade da orquestra serviu de molde ideal para as aspiracdes
de integracdo civica do governo. Ao promover 0 acesso a chamada cultura erudita por meio de
uma estrutura rigidamente verticalizada, o evento operava uma dupla funcéo: oferecia um
espetaculo de massas grandioso e, a0 mesmo tempo, blindava-se de contestacdes ideoldgicas
diretas. Essa neutralizacdo ocorria gracas a propria natureza abstrata e polissémica da
linguagem musical, traco extremamente valioso em tempos de censura e violenta repressdo.
Longe de ser um fendmeno passageiro, examinar a génese do Aquarius ajuda a entender a
propria longevidade da iniciativa e as transformacdes na recep¢do da musica de concerto no
espaco publico brasileiro.

SIMPOSIO 04 (terca, 23/06, 15h15 — 16h30)

“Representacdes simbolicas de Bento Mossurunga na imprensa paranaense durante o
Centenario da Emancipacao Politica do Parana (1953)”

Mario Jesus Calla Pérez (UNESPAR)

Resumo: O intuito desta pesquisa é analisar as representacdes simbolicas atribuidas pela
imprensa a imagem de Bento Mossurunga e ao seu hino intitulado "Parand-1953" no marco das
celebragcdes do primeiro centenério da emancipacdo politica do Parand. Considera-se como
principal fonte documental o arquivo pessoal de Bento Mossurunga, presente na Hemeroteca
Digital Brasileira, que foi organizado pela professora Roselys Roderjan, uma vez que trazia
recortes jornalisticos que ressaltam o evento do centendrio e a participacdo de Bento
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Mossurunga. A partir dos fundamentos teéricos de Roger Chartier em seu texto "A histdria
cultural: entre praticas e representagdes”, considera-se a escrita jornalistica nas fontes
selecionadas enquanto praticas para compreender o valor simbdlico que adquiriu a figura e a
obra de Bento Mossurunga no contexto comemorativo que veiculava um discurso de carater
ufanista. O discurso oficial do Centendrio, que apareceu no album “1° Centenario de
Emancipagdo Politica do Parana”, ecoava a voz de Romario Martins, principal articulador do
Paranismo. Esta corrente estética ultrapassou o marco artistico e foi preponderante para a
construcdo de uma identidade. Portanto, seguindo a pauta de Eric Hobsbawm, considera-se o
Paranismo como uma "tradi¢cdo inventada”. Nesse sentido, resulta pertinente realizar uma
analise discursiva para examinar os elementos constitutivos dos valores exaltados naquele
contexto e de que maneira a figura de Bento Mossurunga foi articulada ao discurso hegemonico
do Centenario.

“A Presenca Paranaense no Concurso Internacional de Piano Fryderyk Chopin:
Memoria, Historiografia e Circulacao Cultural”

Semitha Heloisa Matos Cevallos (UNICENTRO)

Resumo: A historia da masica brasileira no cenario internacional guarda episodios de grande
relevancia que, por muito tempo, permaneceram a margem da historiografia oficial. Entre esses
momentos, destaca-se a participacdo de pianistas paranaenses no prestigiado Concurso
Internacional de Piano Fryderyk Chopin, in Varsovia: Zbigniew Henrique Morozowicz (1960),
Luiz Thomaszeck (1970) e Salete Chiamulera (1985). Diante da proximidade de 2027, ano em
que o célebre concurso completara 100 anos de historia, revisitar essas trajetorias torna-se ainda
mais urgente e representativo para a musicologia nacional.A presenca desses musicos revela
uma dimensdo pouco explorada da circulacdo de intérpretes brasileiros no exterior. Henrique
Morozowicz, Luis Thomaszeck e Salete Chiamulera representam diferentes geracfes de um
esforco paranaense de inser¢do no mais alto nivel da técnica pianistica mundial. Entretanto, ao
analisar este tema, verifica-se que essas trajetdrias foram raramente registradas de forma
sistematica, sobrevivendo muitas vezes apenas em memdrias fragmentadas ou documentos
dispersos. Essa lacuna documental é atribuida a uma ldgica histérica que privilegia 0s
vencedores de grandes certames. Em um universo altamente competitivo, experiéncias gque nao
resultaram em premiacdes tendem a ser esquecidas pela memoria pablica. Contudo, a histéria
da masica ndo deve ser construida apenas pelos primeiros colocados. A participacdo no
Concurso Chopin envolve processos de formacdo rigorosos, redes de circulacdo artistica e
didlogos culturais que moldaram o desenvolvimento da musica de concerto no Parana e no
Brasil. O caso de Salete Chiamulera exemplifica como essas experiéncias transcendem o
resultado da competicdo. Unica mulher paranaense a participar do evento, sua trajetoria
evidencia a continuidade de vinculos pedagogicos e afetivos, como sua relacdo com a
professora polonesa Bronistawa Kawalla. Além disso, a conexdo entre os musicos citados
permanece viva: em 2025, um recital comemorativo marcou os 40 anos da participacdo de
Salete, coincidindo simbolicamente com a memoria de seu antigo professor, Luis Thomaszeck.
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As participagOes de Morozowicz, Thomaszeck e Chiamulera no Concurso Chopin ndo sdo
apenas notas de rodapé do passado, mas elos fundamentais de uma rede de intercdmbio entre
o0 Brasil e a Polonia. Documentar essas histdrias € essencial para compreender a formacao dos
nossos intérpretes e para afirmar a importancia da presenca brasileira no universo pianistico
internacional, garantindo que essas trajetdrias saiam das margens da musicologia e sejam
devidamente narradas.

“Henriqueta Garcez Duarte e as transformacées no fazer musical em Curitiba, na
segunda metade do século XX”

Elisabeth Prosser (UNESPAR)

Resumo: Curitiba se projetou, desde meados do século XX, como ‘celeiro’ de musicos de
destagque nacional e internacional, gracas a acdo de artistas e intelectuais que dotaram a cidade
de sociedades e escolas de musica, eventos, orquestras, coros, cursos e festivais. Nesse
contexto, teve papel preponderante a musicista, professora e organizadora cultural Henriqueta
Garcez Duarte, que via a musica como instrumento de desenvolvimento humano, cultural,
educacional e social. Este artigo aborda sua atuacdo, a génese e o papel de algumas das
instituicbes as quais se dedicou, as mudangas estéticas no fazer musical e no gosto do publico
que suas atividades propiciaram, bem como seu papel multiplicador na profissionalizacao de
novos musicos e na formacéo de plateias. Entre as instituicdes em que atuou estdo a Associacao
Pro-Musica de Curitiba, que presidiu nos anos 1964 a 1972, e os Festivais de Musica de
Curitiba e Cursos Internacionais de Musica do Parana, que criou e de cuja direcdo participou
entre 1965 e 1977, ao lado de Roberto Schnorrenberg e José Penalva. Esta ainda a Escola de
Musica e Belas Artes do Parana, hoje Campus | da Universidade Estadual do Parana
(UNESPAR/EMBAP), cujo corpo docente integrou de 1960 a 1989 e que dirigiu entre 1974 e
1978. Buscou-se examinar o papel que Henriqueta desempenhou na transformacéo de Curitiba
em centro irradiador do saber e do fazer musicais.

SIMPOSIO 05 (terca, 23/06, 16h45 — 18h00)

“O pianismo doméstico como dispositivo e as composicdes musicais de Lydia Dias do
Amaral (1866-1949)”

Pauline Goltz (UFPR)

Resumo: Este trabalho investiga o conceito do pianismo doméstico como um dispositivo,
articulando-o a trajetoria e producdo artistica de Lydia Dias do Amaral (1866-1949). Este
estudo fundamenta-se nas concepcbes do filosofo Michel Foucault (1977), que define o
dispositivo como um sistema de relagdes estabelecido entre um conjunto heterogéneo de
elementos, e de Giorgio Agamben (2005), que o inscreve em relagOes de poder capazes de
capturar, orientar e modelar condutas e gestos. No Brasil do século XIX e inicio do século XX,
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0 piano, enquanto dispositivo-objeto, representava a opuléncia e o alto poder aquisitivo das
elites. Quando circunscrito ao espaco residencial, o instrumento e sua pratica performatica e
composicional, configuraram-se como um dispositivo de domesticacdo feminina. A prética
instrumental era amplamente incentivada para com as mulheres, exigindo horas de dedicagéo
técnica, mantendo-as ocupadas, reforcando seu recato e subserviéncia. Contudo, esse mesmo
dispositivo propiciou uma fissura de liberdade, concedendo a essas mulheres um local
autorizado de existéncia e criacdo artistica. A dualidade desse mecanismo de poder é ilustrada
pela compositora paulista Lydia Dias do Amaral, mae da pintora Tarsila do Amaral. O pianista
e maestro Jodo de Souza Lima conta em sua autobiografia que Lydia “escreveu mais de meia
centena de pecas para piano, todas de alto valor musical, de auténtica inspiracdo e muito bem
escritas para o instrumento” (LIMA, 1982, p. 43). Mesmo sendo reconhecida por sua produgéo
musical por um intérprete de renome, sua producédo sofreu profundo apagamento pela propria
familia, que, por muito tempo, considerou que suas criagdes eram amadoras, recebendo o
devido reconhecimento sé em 2017, quando seu acervo foi disponibilizado ao Instituto Piano
Brasileiro. Em vida, Lydia publicou somente trés masicas de saldo: as polcas "Os passarinhos”,
"Que horas sdo?" e "Valsa ao Luar", editadas por Eugéne Hollender. Pertencente a elite
cafeicultora paulista, Lydia ndo dependia financeiramente das suas praticas pianisticas e
composicdes, destinando o lucro com a venda de suas publicacdes a caridade, contornando o
pudor da moral aristocratica. Conclui-se que, embora a interseccionalidade de classe a tenha
poupado de certas dificuldades, seu género ndo a isentou da invisibilizacdo historica. O
pianismo doméstico delimitou suas fronteiras de atuacdo, mas suas partituras resistem hoje
como prova de sua existéncia.

“As contribui¢des de José Ramos Tinhorio aos estudos musicais no ambito da Ciéncia
da Informacao.”

Fernanda de Sales (UDESC)
Paula Carina de Araujo (UDESC)

Resumo: José Ramos Tinhordo é reconhecido tanto por sua producdo intelectual centrada em
vinculos como processos historicos, quanto pelas controvérsias que sua obra suscita ao narrar
a historia social da musica popular brasileira. Apesar da crescente valorizacdo da musica
popular brasileira como objeto de pesquisa nas ciéncias humanas, observa-se ainda uma
caréncia de estudos que explorem de forma sistematica suas dimensdes informacionais,
especialmente no que se refere as praticas de mediacdo e circulacdo do conhecimento musical
enquanto patrimdnio cultural. Nesse contexto, a obra de José Ramos Tinhordo desponta como
uma contribuicdo ainda pouco explorada pela Ciéncia da Informacdo. Com uma abordagem
critica, historica e socioldgica, Tinhordo produziu um vasto corpus que ndo apenas documenta
a trajetoria da masica popular no Brasil, mas também problematiza suas relagdes com a
estrutura social, os meios de comunicagdo, a industria cultural e os processos de legitimacéo
simbdlica. Considerando este cenario, busca-se conhecer as contribuicdes de José Ramos
Tinhordo & Ciéncia da Informacdo no que diz respeito aos estudos sobre musica popular
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brasileira e suas relagdes com a sociedade, e as possiveis interfaces com a formagdo da
identidade cultural e da resisténcia social. Para tanto, os objetivos especificos consistem em:
situar os estudos sobre musica popular brasileira na Ciéncia da Informacéo no Brasil; analisar
os estudos de José Ramos Tinhor&o relacionados a masica popular brasileira; investigar como
as ideias de Tinhordo dialogam com os principios da Ciéncia da Informagdo na abordagem da
musica enquanto fendmeno cultural e social; e examinar as rela¢es entre musica, sociedade e
informacdo, identificando em suas obras os elementos de resisténcia cultural. Com abordagem
qualitativa, de natureza exploratdria, vem-se constituindo uma estratégia metodolégica que
articula trés eixos complementares: a pesquisa documental, a analise de contelido e a revisao
bibliogréfica interdisciplinar. A pesquisa bibliografica e documental vem sendo conduzida com
base no exame das obras publicadas pelo autor. A analise de conteldo se baseia em Bardin, e
auxilia a identificar e categorizar as principais ideias presentes no corpus documental.
Complementarmente, seré realizada uma reviséo bibliografica de natureza interdisciplinar para
as intersecgdes entre os campos da Ciéncia da Informacdo, da historia da masica e dos estudos
sociais da cultura. As primeiras reflexdes indicam que o trabalho de Tinhordo se caracteriza
por uma abordagem historiogréafica critica, voltada para o resgate de manifestacdes culturais
populares e para a denuncia dos processos de elitizacdo. Ele ndo via a masica apenas como
expressao artistica, mas como documento social. Sua producdo bibliogréafica, constitui arquivo
sobre a musica popular brasileira, que promove um processo de valorizacdo de géneros
marginalizados, articulando-0s com os contextos historicos e sociais que os engendraram. Esse
entendimento dialoga com os aportes da Ciéncia da Informacao, especialmente no que se refere
a nocdo de documento ampliado. O trabalho de Tinhordo revela-se precursor de uma
abordagem interdisciplinar que antecipa questdes caras a Ciéncia da Informacéo, tais como a
constituicdo dos acervos culturais, a mediacdo de elementos informacionais, a visibilidade e
invisibilidade da informacéo, e os critérios de legitimidade que determinam o que deve ou ndo
ser registrado e estudado.

“Programas de pos-graduacao em Musica Sacra na perspectiva interdisciplinar:
lacunas no contexto brasileiro a partir da analise de dois programas de mestrado no
Texas, EUA”

José Luis Manrique-Yariez (UFPR)

Resumo: O cenério académico de fronteira entre a Musica e as areas de Teologia e Ciéncias
da Religido tem aumentado nos Gltimos anos. Producdes académicas como A viola caicara na
Folia do Divino de Guaratuba - PR : usos e fung6es (dissertacdo em musica - UFPR 2025), A
percussdo do candomblé ketu em Santa Catarina : uma narrativa mitologica musical e
extramusical (tese em musica - UFPR 2021), Veni Creator Spiritus: una perspectiva
sudamericana sobre la inculturacién del himno (tese em teologia - PUCPR 2026), e publicacdes
de livros como Musica e Religido na Era do Pop (Joézer Mendonca - 2014) e O cristianismo
descolado: a Hillsong e a criacdo de identidades cosmopolitas (Cristina Rocha - 2025), séo
exemplos disso. Isto pode ser associado ao esforco destas areas por se munir de ferramental
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metodoldgico etnogréfico vindo de outras areas, como a Antropologia e a Sociologia. O
contexto interdisciplinar, e por vezes transdisciplinar, deste tipo de pesquisa revela uma
necessidade de prética cientifica que esta cada vez mais presente no panorama dos programas
de pés-graduacdo brasileiros, mas que, estruturalmente, ndo partem desse paradigma de
complexidade para promover uma compenetragao organica e estrutural com outros programas
da mesma instituicdo. Esta comunicagdo oral analisa a estrutura curricular de dois programas
de pés-graduacdo em Musica Sacra no Texas, Estados Unidos, e os compara com ofertas
curriculares com potencial interdisciplinar no Parana, Brasil. Metodologicamente, uma
primeira parte é dedicada a uma breve revisdo bibliografica em relagdo aos conceitos
multidisciplinar, interdisciplinar e transdisciplinar, relacionados ao pensamento complexo de
Edgar Morin. Uma segunda parte identifica e analisa as propostas curriculares do Master of
Divinity/Master of Music (MDiv/MM) na Baylor University (TX, EUA) e do Master of Sacred
Music na Southern Methodist University (TX, EUA), que possuem matrizes curriculares
conjuntas entre os préprios programas de Musica e Teologia. Numa terceira parte, analisam-se
a crescente procura e as producdes associadas a tematica proposta nas instituicbes académicas
brasileiras, com foco em instituicbes paranaenses, e suas potencialidades estruturais. Como
consideracOes finais, pode-se inferir que os programas de pés-graduacdo analisados no
contexto brasileiro viabilizam oportunidades de desenvolvimento interdisciplinar, mas se
distanciam dos casos estadunidenses na oferta de programas de pds-graduacao que proponham
cendrios de pesquisa estruturalmente interdisciplinares e, além disso, com aplicacédo pratica
clara na sociedade e no mercado de trabalho.

SIMPOSIO 06 (quarta, 24/06, 13h30 — 14h45)

“Sambalanco Trio e Zimbo Trio: duas concepgoes de arranjo para “Berimbau”” Rafael
Tomazoni Gomes (UDESC)

Rafael dos Santos (UNICAMP)

Resumo: Esta comunicacdo tem por objetivo tracar um quadro comparativo entre duas
gravagoes de “Berimbau” (Baden Powell e Vinicius de Moares), realizadas pelo Sambalanco
Trio e pelo Zimbo Trio na cidade de Séo Paulo em 1964, buscando evidenciar um pouco da
variedade de concepg¢des pianisticas presentes na musica dos pianos trios da época. Na
gravacao do Sambalanco Trio, a exposicdo das diferentes secBes formais é conduzida de
maneira a proporcionar a continuidade de determinados parametros de sonoridade. O pianismo
de Cesar Camargo Mariano reflete essa caracteristica. Aléem disso, o fonograma traz uma
referéncia a “Take Five”, composi¢do do saxofonista norte-americano Paul Desmond,
registrada no album Time Out (Columbia Records, 1959) pelo The Dave Brubeck Quartet. Na
gravacao do Zimbo Trio, o0 arranjo caracteriza-se pelo trabalho com o parametro da forma, que
é marcada por mudangas de andamento, modulac@es e efeitos de sonoridades contrastantes.
Destaque é dado a se¢do A, cuja melodia € apresentada pelo contrabaixo com arco e ambientada
pelo pianista Amilton Godoy através de uma referéncia a “Festa no Sertdo”, terceira pega do
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“Ciclo Brasileiro”, composto por Heitor Villa Lobos no ano de 1936, cuja partitura foi
publicada em 1940. O texto, além de articular métodos de andlise musical a partir de
transcricbes das gravacOes, levanta pontos para a discussdo em torno das referéncias
identificadas nos fonogramas: a masica tradicdo fonogréafica, e a musica cuja tradicdo reside
na autoridade da partitura — Villa Lobos.

“Moacir Santos, arranjador: entre o radio e o disco”
Féabio Lima Marinho Gomes (UNICAMP)

Resumo: Este trabalho apresenta resultados parciais da pesquisa de doutorado em andamento,
que se debruca sobre a atuacdo do musico pernambucano Moacir Santos (Moacyr José dos
Santos, 1926-2006) enquanto arranjador na cidade do Rio de Janeiro, no periodo entre 1948 e
1966. Inserida na linha de pesquisa “Musica, Cultura e Sociedade”, die investigacao busca
analisar e interpretar as fontes histdricas a partir de uma problematica de ordem sociocultural
manifestada em linguagem musical. Toma-se, assim, 0 arranjo como objeto privilegiado de
analise na obra de Santos, especificamente na sua producdo enquanto arranjador vinculado a
Radio Nacional, através dos programas radiofonicos, e a indastria fonogréafica, por meio dos
discos de 78 RPM e dos LPs. Com base no conjunto documental coletado até o momento, este
trabalho visa apresentar reflexdes iniciais sobre as contribui¢cGes que o arranjador trouxe para
a producéo radiofonica e fonogréafica da época, avaliando em que medida sua dupla condicéo
de negro e migrante influenciou sua atuagéo. Para tal, preteriu-se abordar o problema por meio
das nogdes de “cultura sonora” e “linguagem musical fonogénica”, ao pressupor que a analise
do arranjo em sua dimensdo soOcio-histérica revela quais sonoridades foram validadas
socialmente ou nao, sendo a “fonogenia” de um determinado momento historico vinculada a
sua “cultura sonora”, a qual ¢ permeada por disputas raciais, politicas e econdmicas. Portanto,
0 objetivo geral desta comunicacéo é articular indicios historicos coletados, no atual estagio da
pesquisa, que corroborem na proposi¢do de uma narrativa sobre a construgéo cultural de uma
“linguagem musical fonogénica”, historicamente inscrita, a partir da trajetoria de Santos.

“As partes de regéncia de Pixinguinha nos arranjos para a Orquestra do Pessoal da
Velha Guarda (1947-1952): fontes manuscritas e metodologia de analise.”

Bruna Saraiva Melo (UNIRIO)

Resumo: O presente trabalho investiga as partes de regéncia manuscritas produzidas por
Pixinguinha (Alfredo da Rocha Vianna Filho, 1897-1973) para os arranjos destinados a
Orquestra do Pessoal da Velha Guarda, conjunto que ele préprio regia entre 1947 e 1952. O
corpus documental é constituido pelos manuscritos autografos disponibilizados pelo Instituto
Moreira Salles (IMS) em seu acervo digital, e a pesquisa se insere no campo da musicologia
historica com énfase na analise de fontes primarias. O problema central parte de uma lacuna
historiogréafica: embora a producdo de Pixinguinha como compositor e instrumentista seja
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relativamente bem documentada pela literatura especializada, sua atuagdo como arranjador-
regente permanece pouco investigada. As partes de regéncia — documentos que registram a
escrita destinada ao uso do condutor durante a performance — constituem um tipo especifico
de fonte que ainda ndo recebeu tratamento sistematico no ambito dos estudos sobre musica
popular brasileira do periodo. A metodologia adotada articula trés procedimentos
complementares. O primeiro € o levantamento e a constituicdo do corpus: identificacdo, dentro
do acervo do IMS, dos arranjos do periodo delimitado que contém partes de regéncia, seguida
de catalogacdo com dados de titulo, instrumentacéo e caracteristicas materiais dos documentos.
O segundo procedimento € a descricdo paleografica das fontes, com atencdo ao tipo de notagdo
empregada, as categorias de informacao registradas (dindmicas, entradas, cues, marcacgdes de
ensaio, anotacBes verbais) e as eventuais camadas de escrita que indicam revisdes ou
acréscimos posteriores. O terceiro procedimento é a analise comparativa interna do corpus,
buscando identificar recorréncias e variacdes nas solucbes graficas adotadas ao longo do
periodo, bem como as relagdes entre a parte de regéncia e as partes dos instrumentistas em cada
arranjo. A hipdtese que orienta a investigacao é a de que a dupla funcdo de Pixinguinha como
arranjador e regente do mesmo conjunto deixa marcas especificas na escrita dessas partes —
tornando-as documentos singulares tanto do ponto de vista notacional quanto do ponto de vista
do processo criativo. A analise dessas fontes pode, portanto, contribuir para ampliar a
compreensdo das praticas de arranjo e de regéncia na masica popular orquestral brasileira da
primeira metade do século XX. O trabalho dialoga com as discussGes metodologicas sobre o
uso de partituras e documentos musicais manuscritos como fontes historicas, e pretende
oferecer um modelo de abordagem replicavel para outros acervos similares.

SIMPQOSIO 07 (quarta, 24/06, 15h00 — 16h30)
“Nelson Alves, o Batuta do cavaquinho”
Carlos Eduardo Romao (UNIRIO)

Resumo: Esse resumo faz parte de uma tese de doutorado, que segue em andamento, sobre a
vivéncia musical do cavaquinista e compositor negro Nelson dos Santos Alves, conhecido
popularmente como Nelson Alves. O compositor de “Me deixa serpentina” publicada no ano
de 1923 fez parte da principal formagdo do conjunto “Oito Batutas™ que, além de excursionar
por quase todo pais, também esteve nas principais empreitadas internacionais da troupe
musical, como: a viagem para a Fran¢a em 1922 e na Argentina em 1923. Olhando para 0s
anos em que os Batutas atuaram, o cavaquinista Nelson Alves fui um assiduo musico, foi um
dos poucos que jamais foram substituidos. Contudo, essa historia dos Batutas para
memorialistas, cronistas, romancistas, jornalistas, intelectuais, historiadores e estudantes desse
periodo apontam somente para duas personalidades do grupo que séo: em exagerada escala o
compositor Pixinguinha; e menor escala o compositor Donga, talvez pelo motivo historico em
que o compositor estar envolvido no registro do controverso samba “Pelo Telefone”. Mas a
pergunta eclode na cabeca é: Geralmente e na primeira fase, os Batutas eram composto por oito
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musicos, mas por que quando se fala em “Oito Batutas” se cristaliza Pixinguinha e, levemente,
Donga? As pessoas que escreviam sobre os Batutas, ao que parecem escolhiam o que iriam
escrever e divulgar, nesse sentido apagam outras vivéncias, como a de Nelson Alves que foi
um dos pioneiros no registro de cavaquinho em gravacdo fonogréfica. Para tentar resolver essa
lacuna musicoldgica, utiliza-se neste artigo alguns materiais, como: jornais e revistas historicos
via Hemeroteca Digital Brasileira, bibliografias periféricas Martins (2014), Silva & Oliveira
Filho (1998), Cabral (2007), Lacerda (2019) Coelho (2013), iconografias disponiveis em
acervos como MIS/RJ, fonogramas da Discografia Brasileira e outros acervos que ajudem a
descrever quem foi Nelson Alves, e talvez outros Batutas, para além das fotografias comerciais
dos Oito Batutas. Palavras-chave: Oito Batutas, Nelson Alves, Cavaquinho, Industria
Fonografica

“O LP e a reorganizacio da baianidade em Cancdes Praieiras (1954), de Dorival
Caymmi”

Guilherme Lemes Roda (UFPR)

Resumo: O trabalho investiga de que maneira 0 LP, no contexto de expansdo da industria
fonogréafica brasileira nos anos 1950, participou da circulacdo e da fixacdo de representacdes
da Bahia associadas a chamada “baianidade” em Cangdes Praieiras (1954), de Dorival
Caymmi. Parte-se da hipotese de que o disco, ao organizar as cangdes em uma sequéncia
materialmente determinada e ao favorecer uma escuta continua, contribuiu para reforcar uma
imagem da Bahia vinculada ao mar, a religiosidade e a vida praieira, tal como mobilizada no
album. A pesquisa dialoga com Eduardo Vicente e Marcia Tosta Dias para situar a
consolidacdo da industria fonogréafica e a constituicdo de uma cultura do LP no Brasil. Em
didlogo com Reinaldo Cesar Nascimento Leite e com Agnes Mariano, a noc¢do de baianidade é
compreendida como um imaginario ja em circulacdo na masica popular, mas reordenado no
interior da cultura fonografica. A partir de Lorenzo Mammi, o LP é tomado como tecnologia
gue reorganiza a experiéncia da escuta por meio da repeticdo, da sequéncia e da fruicdo
individualizada da mdsica gravada. Metodologicamente, a musica é tratada como fonte
historica, conforme Marcos Napolitano, e a analise serd concentrada nos textos das cangdes,
no sequenciamento do album e na recorréncia de imagens e motivos simbdlicos em faixas como
“O Mar”, “E Doce Morrer no Mar” e “A Jangada Voltou S6”. Em didlogo com Jacques
Ranciere, busca-se compreender como o suporte fonogréafico incide sobre modos de percepg¢édo
e sensibilidade, favorecendo a continuidade dessas representacdes ao longo do disco. Desse
modo, o artigo toma Canc6es Praieiras como um estudo de caso para observar, em um recorte
delimitado, como suporte, escuta e imaginario regional se articulam na musica popular
brasileira dos anos 1950.

“A Bossa Nova diante do processo de modernizaciao do Brasil”
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Ruan Felipe Antunes (UNESPAR)

Resumo: O artigo intitulado "A Bossa Nova diante do processo de modernizacéo do Brasil"
analisa a emergéncia e a consolidagdo do movimento bossanovista sob a 6tica do Materialismo
Cultural de Raymond Williams. A pesquisa investiga como a Bossa Nova funcionou como uma
resposta estética e social ao projeto de modernizacdo politica e econdmica do Brasil nas
décadas de 1950 e 1960, periodo marcado pelo governo JK, pela construcdo de Brasilia e pela
expansdo da industrializacdo. O estudo propde que o género ndo foi apenas um fenémeno
artistico, mas uma pratica material que produziu novos significados para a experiéncia urbana
da elite jovem da Zona Sul carioca. A fundamentacdo tedrica ancora-se nas categorias
analiticas de Williams, especificamente o conceito de Estrutura de Sentimento. Argumenta-se
que a Bossa Nova resultou da sintese dialética entre elementos residuais (como a sincopa
herdada da tradicdo do samba) e elements emergentes (como a influéncia harmonica e
minimalista do West Coast Jazz estadunidense). Através do conceito de "Tradicdo Seletiva”, a
pesquisa demonstra como o movimento realizou uma releitura intencional do passado musical
brasileiro para "atualizar" a nacdo perante a cultura ocidental moderna. Ao analisar as
caracteristicas técnicas do género, o texto destaca o papel central de Jodo Gilberto e sua
inovadora "batida™ de violdo, que converteu a experiéncia coletiva e percussiva do samba em
um som intimista, adequado aos apartamentos e boates do Rio de Janeiro. A anélise evidencia
que a Bossa Nova se consolidou por meio da confluéncia de interesses entre artistas,
intelectuais e a nascente indudstria fonografica e televisiva, estabelecendo-se como um projeto
estético integrado onde letra, melodia e harmonia formam um todo indissociavel. Em ultima
andlise, o artigo conclui que a Bossa Nova representou a traducdo de uma utopia modernizante
dos segmentos médios da sociedade. O género utilizou a sonoridade para mediar as
transformacdes materiais da época, como a mundializacdo da economia e as novas formas de
convivio urbano. Dessa forma, o movimento deixa de ser visto apenas como uma ruptura
musical para ser compreendido como um agente ativo na construgédo de uma identidade cultural
brasileira moderna, que selecionou e reorganizou tradicdes para forjar um novo projeto de
brasilidade.

“Mudanca musical e indistria cultural na discografia de Luiz Gonzaga”
Lourenco Silva Telles Matheus (UNIRIO)

Resumo: Este trabalho é parte de uma pesquisa em andamento de Mestrado Académico em
Mousica, da linha de Documentacdo e Historia em Musica. Como objetivo, pretende investigar
como o0s conceitos de mudanca musical (Nettl, 2005) e inddstria cultural se relacionam ao
analisar a obra de Luiz Gonzaga. Partindo da concepcao de Napolitano (2002) a respeito da
mausica popular brasileira, trazendo conceitos da industria cultural (Adorno) e dos estudos em
musica popular (Middleton) para o contexto da musica popular brasileira, o presente trabalho
foca na discografia de Luiz Gonzaga langada entre as décadas de 1960 e 1970 a luz desses
conceitos, relacionando também com o de mudanca musical. Nettl aponta que a mudanca
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musical de uma determinada cultura apresenta aspectos de mudanca, mas também de
continuidade. Considerando que ha uma variacao de instrumentacdo nas gravagdes ao longo
do periodo delimitado (mudanga), observa-se a manutencgéo de aspectos que qualificam o baido
(e suas préticas relacionadas) enquanto género (continuidade). Dando especial atencdo a
presenca do contrabaixo acustico ou do baixo elétrico (ou a eventual auséncia de ambos) ao
longo do periodo delimitado, pretende-se analisar como a relacéo entre os dois instrumentos
ocorre sob a ética da mudanga musical. Em trabalho anterior, apontei que ha uma alternancia
entre os dois instrumentos (e também a tuba e o violdo de 7 cordas) em discos de Gonzaga
lancados entre 1968 e 1976. Esse panorama se relaciona em parte com a observacdo que o
contrabaixo acustico deu lugar ao baixo elétrico nas gravacbes de musica popular brasileira a
partir da década de 1960 por diversos fatores, dentre eles, técnico, pratico e econdmico. Tal
evento esta associado também ao processo de eletrificacdo, ocorrido de forma similar em outros
géneros como o0 samba e o frevo.

SIMPOSIO 08 (quarta, 24/06, 16h45 — 18h15)
“A critica Musical em fanzines publicados em Curitiba na década de 1990.”
Matheus de Souza Moro (UNESPAR)

Resumo: Este estudo tem o objetivo de analisar a critica musical presente nos fanzines
brasileiros da década de 1990, especialmente fanzines produzidos em Curitiba nesse periodo,
destacando a relevancia na consolidacdo de cenas musicais alternativas. Para esse estudo, serdo
analisados os seguintes fanzines: Papakapika, O monstro, Mambo Bobby e o + [Mais] Zine. A
justificativa deste estudo parte do entendimento segundo Sno (2015) de que a critica musical
veiculada nos fanzines desempenhou um papel fundamental na divulgacdo de artistas e
subgéneros marginalizados pela imprensa tradicional. O recorte temporal parte da justificativa
que nos anos 1990 representaram o periodo de maior producéo de zines impressos no Brasil
Sno (2015), acompanhando uma tendéncia global de intensificacdo dos fanzines musicais.
Essas publicacdes apresentavam grande diversidade temética e funcionavam como um espaco
de divulgacdo cultural em um contexto marcado pela auséncia da internet e pelo acesso restrito
aos grandes meios de comunicacdo. O trabalho ainda buscara dialogo com a afirmativa de
Atton (2009), que propde uma leitura da critica musical alternativa como prética discursiva
voltada a construcdo de significados, identidades e comunidades. Nessa perspectiva, a critica
ultrapassa a avaliacdo estética e passa a refletir experiéncias sociais compartilhadas pelos
consumidores de musica. Essa abordagem contribui para compreender os fanzines da década
de 1990 como espacos de expressdo identitaria e resisténcia cultural. A pesquisa ainda ira
abordar os aspectos metodoldgicos sugeridos por Luca (2008), visando compreender uma
abordagem critica da fonte impressa no que se refere a periédicos, bem como os métodos
propostos por Zicman (1985). O estudo tem a pretensdo de demonstrar que os fanzines
analisados desenvolveram uma critica musical prépria, distinta da critica veiculada pela
imprensa tradicional. Essa critica deve aparecer menos normativa e mais experimental muitas
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vezes visceral por parte dos autores. Os resultados podem evidenciar que publicagdes como
Papakapika, O Monstro, Mambo Bobby e + [Mais] Zine atuaram como agentes ativos na
consolidacéo de cenas alternativas em Curitiba nos anos 1990, funcionando como mediadores
entre artistas, publico e outros produtores culturais, além de promoverem redes de sociabilidade
dentro de cada subcultura representada nesses fanzines.

“Humanidades digitais e critica musical: possibilidades metodolégicas para o
tratamento de fontes”

Renata Leticia Marques (UFPR)

Resumo: Um dos principais desafios enfrentados pela pesquisa nas ciéncias humanas diz
respeito a metodologia. Cada conjunto de fontes demanda uma abordagem especifica, que
considere as particularidades do objeto e do contexto estudado. No entanto, quando se trata de
um volume expressivo de fontes, emergem problemas recorrentes que, em certa medida,
independem do objeto de analise. Este trabalho tem por objetivo explicitar alguns desses
problemas, buscando dar um primeiro passo em dire¢do a formulacdo de possiveis respostas
para tais entraves. Nesse sentido, propde-se também um esboco de solugdes que envolvem o
uso de tecnologias no tratamento e na organizacao das fontes. A reflexdo apresentada parte da
experiéncia em pesquisas voltadas a critica musical na imprensa, a partir do manejo de
conjuntos documentais de diferentes naturezas e escalas, como os textos de Mario de Andrade
publicados no Diario Nacional (cerca de 52 textos) e de Lucio Rangel na revista Manchete (116
textos). Nesses contextos, grande parte do tempo de trabalho é frequentemente dedicada a
tarefas como organizacdo, catalogacao e cruzamento de dados, muitas das quais poderiam ser
parcialmente automatizadas. A partir desse cendrio, evidencia-se a importancia da
interdisciplinaridade, ndo apenas como ampliacdo de repertdrio tedrico, mas como condicédo
para 0 desenvolvimento de ferramentas e estratégias que contribuam para o avango das
pesquisas em masica, especialmente no campo da critica e da imprensa, em dialogo com outros
campos do conhecimento.

“Revista Phono Arte n° 1 a 37: “a primeira revista do phonographo”

André Egg (UNESPAR)

Igor de Melo Loureiro (UNESPAR)

Jodo Gabriel Soares Nogueira (UNESPAR)
Lucas Leonel Neves (UNESPAR)

Resumo: A revista Phono Arte foi publicada entre 1928 e 1931, no Rio de Janeiro, dedicada
aos lancamentos fonogréficos. A revista iniciou com periodicidade quinzenal, mas ao final de
sua trajetoria essa periodicidade se espacou, até culminar com o fim da revista. Nossa pesquisa
analisou os nameros 1 a 37. Nosso trabalho propbe apresentar uma analise estrutural e
contextual do periddico, atentando para sua materialidade. O conceito de materialidade de um
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periddico remete as sugestoes metodologicas de Tania de Luca no texto “Fontes impressas”
(2008). Nossa analise da revista busca considerar as caracteristicas gréficas, do papel, nimero
de paginas, textos, anncios publicitarios. Cada um desses aspectos pode revelar muito sobre
0 processo como 0s novos discos e aparelhos circularam pelo Brasil dessa época. Como analisa
Camila Gongalves no texto “Vitrola paulistana pelos olhos e ouvidos de um basbaque-
andarilho” (2010), a escuta de fonogramas era um novo habito, e a revista de nosso estudo tinha
um papel fundamental na difusdo dos discos e dos artistas. Buscamos conhecer as segdes da
revista e seu contetdo, as recorréncias, 0s objetos da publicidade, os temas dos textos. Entre as
sessOes analisadas podemos destacar: “Os mestres da musica”, dedicada em geral a
compositores europeus de musica de concerto; “Novos discos”, dedicada aos langamentos
fonograficos separados por tipo de musica. As imagens tiveram papel especial na revista, por
exemplo os desenhos de Gerson, para a secao dos mestres da musica. Mas a maior parte das
imagens esta concentrada em anuncios publicitéarios, que divulgavam gravadoras, cole¢des de
discos, lojas especializadas. Entre as empresas que sdo evidenciadas na revista encontramos
gravadoras como Odeon, Victor, Brunswick, Columbia, Polydor e Parlophon, que evidenciam
a rapidez da entrada de empresas internacionais no mercado brasileiro no periodo do
surgimento da gravacao elétrica. A proposta do nosso estudo é apresentar esse periddico através
dos principais resultados que colhemos nos fichamentos realizados em consulta aos exemplares
em uma colecdo digitalizada. Pretendemos apontar algumas ideias sobre a importancia dessa
revista para o estudo da musica brasileira, da musica popular e do mercado fonografico do
periodo.

“Revisao Documental da Critica Musical de Livio Xavier: Cronologia, Volume e
Continuidade”

Thomaz Ferreira Martins (UNESP)
Paulo Augusto Castagna (UNESP)

Resumo: Esta pesquisa investiga a producdo critica musical de Livio Barreto Xavier (1900—
1988), publicada no Diario de S. Paulo entre 1935 e 1944. Embora Xavier tenha desempenhado
papel relevante na imprensa paulistana, especialmente na critica literaria, sua atuacdo como
critico musical permanece praticamente ausente dos estudos académicos. O trabalho parte
dessa lacuna e propde a inventariacao, transcricdo e analise de uma producao textual até entdo
dispersa entre o Fundo Livio Xavier (CEDEM/UNESP) e as colecGes da Hemeroteca do
Arquivo Publico do Estado de Séo Paulo. A pesquisa envolveu a inspecéo de 3.310 edi¢des do
Diario de S. Paulo, aléem de documentos diversos de seu acervo pessoal. O estudo adota
procedimentos de inventariacdo, estabelecimento de texto e classificacdo tipoldgica inspirados
em metodologias de Telé Porto Ancona Lopez, Paulo Castagna e Luiz Guilherme Goldberg,
articulando-os a referenciais da critica musical e dos estudos da imprensa. A investigacdo
revelou resultados inéditos sobre sua atuacdo no jornal. Foram identificadas 514 criticas
musicais publicadas entre 1935 e 1944, nGmero muito superior ao estimado pela bibliografia.
Constatou-se ainda que sua primeira critica € anterior a data até entdo aceita e que sua atividade
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critica ndo se encerrou em 1944, estendendo-se entre 1945 e 1947, possivelmente além. Esses
achados corrigem a cronologia vigente e ampliam significativamente a compreenséo de sua
presenca na imprensa paulistana.

SIMPOSIO 09 (quinta, 25/06, 13h30 — 15h00)

“Pare de me Censolange”: escuta censdria e restricio a letras musicais na Nova
Republica”

Yolle Almeida de Souza (UFPR)

Resumo: O presente trabalho investiga as dindmicas da censura a letras no Brasil durante os
anos finais de atuacdo da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), extinta com a
promulgacédo da Constituicdo de 1988 e que se manteve em atividade desde antes da ditadura
militar e que persistiu durante todo o processo de transicdo democratica. A partir do estudo de
caso da cangdo “Solange (So Lonely)” de Leo Jaime, censurada in 1984, busca-se compreender
0s Critérios e as préaticas que orientavam a escuta censoria, entendida aqui ndo apenas como
mecanismo administrativo, mas como forma especifica de leitura e interpretacdo das cangdes
alvo de restricdo. A musica em questdo tece mensagem critica a Solange Hernandez, diretora
da DCDP entre 1981 e 1985, reconhecida como uma das mais conservadoras diretoras da
censura. A analise articula duas frentes metodologicas complementares: de um lado, a analise
dos pareceres censorios emitidos pela DCDP; de outro, a analise da forma cancao,
considerando letra, sonoridade, performance e a rede de producdo e difusdo musical. Tal
abordagem parte da compreensdo da musica como pratica social, que pressupde relagdes
historicamente constituidas entre criacdo, execucdo, circulacdo e recep¢do. Nesse sentido, a
musica ndo existe fora das condicdes sociais que a tornam possivel, sendo atravessada por
mediacdes entre compositores, intérpretes e ouvintes e, neste caso, dependendo também da
censura como uma instancia especifica de mediacdo e controle da producdo e difusdo. A
hipdtese é que, inserido no contexto da transicdo democratica, 0 caso analisado aponta para a
persisténcia de préaticas autoritarias no interior da burocracia estatal nos anos finais da
redemocratizacdo, evidenciando continuidades no cerceamento politico de ideias, criticas ao
Estado, além de regulacdo de costumes segundo a pauta conservadora. Ao integrar analise
documental e analise musical, o trabalho contribui para o refinamento das abordagens sobre
censura no Brasil, propondo um tratamento articulado entre fontes institucionais e fontes
musicais, ampliando as possibilidades de investigacdo nos campos da historia e da musica de
forma conjunta.
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“Jorge Ben e o tropicalismo negro: uma andlise historiografica de como o artista
manifestou, em musica, o pensamento modernista negro através da estética de
negritude.”

Tiago Scaramella (UFPR)

Resumo: O advento do disco reconfigurou profundamente a escuta musical, transformando a
musica de um acontecimento performético efémero em um objeto comercializavel. Lorenzo
Mammi destaca que, antes da gravacdo, a significancia da obra dependia da totalidade do
evento ao Vvivo, e ndo apenas de seu contetdo técnico. Além de alterar a recepcéo, a tecnologia
fonogréfica moldou a propria criagdo artistica. A limitagdo fisica dos discos de goma-laca de
78 rotacdes, que comportavam apenas cerca de trés a quatro minutos por face, inviabilizou o
registro de longas pecas instrumentais ou improvisacfes densas. Em contrapartida, esse
formato padronizou a cangao popular, consolidando a "forma-cancéo™ por meio do equilibrio
ideal entre melodia, harmonia e texto poético. Metodologicamente, o disco transcende o papel
de mercadoria e assume o status de fonte primaria para a pesquisa historica. De acordo com
Marcos Napolitano, a analise eficaz desse documento estético exige um escrutinio rigoroso de
seus codigos internos, articulando elementos textuais e musicais ao contexto sociolégico de
sua producdo. Essa abordagem metodoldgica, enriquecida pelas perspectivas de Vinci de
Moraes, evita tanto o positivismo ingénuo — que enxerga o documento como reflexo objetivo
e absoluto da realidade — quanto o subjetivismo esteril, que desqualifica a arte como relato
historico. Em suma, o disco, ao ser decodificado a partir de suas dimensdes técnico-estéticas
(o que e como se toca) e representacionais (0 que se fala e desde onde se fala), apresenta-se
como sintoma da trama social. A musica reflete e reconstrdi as tensdes sociais de sua época,
convertendo o suporte fonografico em um testemunho historico fundamental. Dessa maneira,
pretendo demonstrar como o disco homdnimo de Jorge Ben, lancado em 1969, fornece um
relato historico das relac6es raciais brasileiras. A obra funciona como um manifesto estético-
ideoldgico de afirmacdo da cultura negra em um periodo de intensa repressdo e censura, no
qual a propaganda oficial do regime militar se empenhava em promover a imagem de uma
nacao harmoniosa, calcada no mito freyreano da democracia racial. O estudo pretende, assim,
ler as contradicdes, os siléncios e as resisténcias de uma época através das ranhuras do vinil.

“Entre o grito e o canto: belting, feminilidade e resisténcia na musica brasileira”

Danille Vitéria Martins Avelleda (UNESPAR)
Helen Bovo Tormina (UNESPAR)

Resumo: A voz humana, enquanto instrumento politico e expressivo, carrega em si marcas de
sua histdria, género, classe, e dos obstaculos enfrentados por estes. No cenario da musica
popular brasileira, o belting, termo norte-americano para designar uma sonoridade metalizada
e de alta poténcia no canto, perpassa o cenario do teatro musical, encontrando-se presente em
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momentos catarticos do repertorio. Em especial, no repertorio interpretado por mulheres, a
temética abordada inclui temas como violéncia de género, opressao e emancipacdo, onde o
belting encontra um lugar condizente com suas origens. Segundo Davis (1998), precursoras do
blues como Bessie Smith, Gertrude Ma'Rainey e Billie Holiday, utilizavam esta sonoridade
em suas musicas, nas quais retratavam a opressao feminina, protestando e escancarando as
mazelas sofridas pelas mulheres negras e periféricas. O Blues produzido por estas artistas
“desafia as representacdes normativas de feminilidade burguesa, destacando mulheres
independentes e livres da ortodoxia doméstica” (Davis; 1998, p. 25). Apesar do termo ser norte-
americano, a génese vocal deste tipo de sonoridade ndo se restringe a musica norte-americana.
Em sua manifestacdo norte-americana, surge através da populacdo racializada e escravizada,
onde os cantos e lamentos femininos o utilizaram como maneira de comunicagdo, e até de
pedidos de socorro codificados em meio ao contexto de trabalho. Entretanto, o fenGmeno da
diaspora africana ndo se restringiu a apenas esta localizacdo, configurando uma mazela na
historia da humanidade que se estendeu a quase todo o globo, e, através da hibridacao cultural,
deixando marcas culturais que contam sua historia. Este artigo tem por objetivo investigar o
emprego do ajuste vocal popularizado pelo termo belting, a partir de uma perspectiva que
ultrapassa sua dimensdo técnico vocal, compreendendo-o0 como pratica estética, politica e
performativa. O estudo propde uma analise interdisciplinar entre musicologia feminista,
estudos da performance, antropologia da voz e pedagogia vocal, buscando compreender de que
maneira vocalidades de alta intensidade se relacionam historicamente as experiéncias
femininas, especialmente as vivéncias de mulheres marginalizadas. A pesquisa articula
referéncias do blues norte-americano as manifestacbes vocais brasileiras, identificando
aproximacdes entre o que € descrito pelo termo estrangeiro e formas de expressao vinculadas
a resisténcia dentro da masica brasileira, com enfoque em interpretacfes que performam uma
ruptura de convencdes sociais que impunham a feminilidade como qualidades vocais
desejaveis as cantoras (Cavarero, 2011; McClary, 1991). Foram analisadas performances de
intérpretes como Elis Regina, Elza Soares, Gal Costa, Joyce Moreno e Cassia Eller, observando
de que maneira a expansao vocal feminina produziu significados politicos e performativos. A
partir de revisao bibliogréafica e analise vocal espectrografica — a qual serviu de parametro para
pontuar a intensidade vocal pretendida a ser selecionada para este recorte — discute-se como a
intensidade vocal feminina, transforma-se em linguagem politica do corpo e da voz (Elme,
2015; Prado, 2017). Por fim, sugerimos novas analises da utilizacdo desta sonoridade,
buscando entendé-lo pela perspectiva brasileira, abrindo possibilidades para encontrar novos
termos que substituam a nomenclatura estrangeira, afim de, para além de técnica de canto,
entendé-lo como uma ferramenta simbdlica de enfrentamento e afirmacéo subjetiva na musica
popular e no teatro musical brasileiro contemporaneo.

“Escuta ativa, memdria e patriménio nos processos de ensino e aprendizagem do choro
em Curitiba”

Ana Paula Peters (UNESPAR)
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Resumo: Este trabalho é uma reflex&o sobre os processos de ensino e aprendizagem do choro

em Curitiba e parte das orientacdes que realizei em programas de p6s-graduacdo em mdsica
como orientadora. Articulando os campos da Educacdo Musical, da Musicologia e da Historia
a partir das nocdes de escuta ativa, memoéria e patrimdnio cultural imaterial, buscou
compreender como préticas musicais coletivas relacionadas ao choro constituem espagos de
formacdo musical, transmissdo de saberes e preservacdo cultural. A pesquisa partiu da
compreensdo de que o ensino desse género musical pode ocorrer por meio da tradicao oral, da
convivéncia e da participacdo em rodas de musica, contextos nos quais a escuta ativa
desempenha importante papel no desenvolvimento musical. Nesse sentido, a reflexdo sobre os
processos de aprendizagens informais se articularam com a praticas pedagdgicas
sistematizadas em espacos formais e ndo formais de educagdo musical. O referencial tedrico
dialoga com autores da educacdo musical e das ciéncias humanas, destacando contribuicdes de
Lucy Green sobre aprendizagem informal em mausica popular; Keith Swanwick e Murray
Schafer acerca da experiéncia musical e da escuta ativa; Jacques Ranciére e Maura Penna sobre
construcdo coletiva do conhecimento; e Maurice Halbwachs no conceito de memoria. O
trabalho também dialoga com estudos sobre patrimdnio e praticas musicais brasileiras,
considerando o papel das rodas de choro como espacos de salvaguarda cultural, principalmente
depois do choro ter sido declarado Patriménio Cultural Imaterial do Brasil, em fevereiro de
2024. Metodologicamente, a reflexdo e investigacdo sdo de abordagem qualitativa,
fundamentada em revisdo bibliografica sobre as praticas pedagogicas encontradas em
diferentes contextos do ensino musical. A analise buscou identificar de que maneira escuta,
oralidade, imitacdo, improvisacdo e pratica coletiva estruturam os processos de aprendizagem
musical. Os resultados indicaram que a aprendizagem do choro em Curitiba ocorre
predominantemente por meio de experiéncias coletivas baseadas na escuta ativa e na
transmissdo oral de saberes musicais. Percebendo que encontros intergeracionais, oficinas e
rodas de choro atuam simultaneamente como espacos de formacdo artistica, socializacdo e
preservacdo da memdria musical coletiva, favorecendo a circulacdo de repertorios, préaticas
interpretativas e identidades culturais locais. Assim, praticas pedagogicas relacionadas ao
choro ultrapassam dimensdes estritamente técnicas, envolvendo aspectos afetivos, sociais e
culturais fundamentais para a construcdo da experiéncia musical. Nesse sentido, o ensino da
musica popular brasileira contribuiu para a valorizacdo do patriménio cultural imaterial e para
a ampliacdo de perspectivas pedagdgicas na educacdo musical contemporanea. Ao discutir
praticas de ensino e aprendizagem do choro em Curitiba, o trabalho buscou contribuir para
reflexdes sobre educacdo musical, memaria e patriménio, destacando a importancia da escuta,
da oralidade e das préticas coletivas na continuidade das tradicdes musicais brasileiras.

SIMPOSIO 10 (quinta, 25/06, 15h15 — 16h45)

“Brasileiros aprendendo musica hindustani do Norte da India”
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Adriano Michalovicz (UNESPAR)

Resumo: Este estudo qualitativo, de carater etnomusicoldgico, investigou 0s pontos comuns e
divergentes no processo de aprendizagem de musicos brasileiros que estudam musica indiana
com professores indianos. O objetivo central foi compreender as estruturas fundamentais da
musica hindustani e mapear as experiéncias de aprendizado desses musicos. A metodologia
envolveu entrevistas semiestruturadas com seis musicos residentes no Rio de Janeiro, aléem de
observacdes registradas em diario de campo, fotografias e gravacGes durante atividades
conduzidas pelo musico Shubhendra Rao, que incluiu concerto, aula e palestra. Os resultados
revelam que o aprendizado da masica indiana exige uma imersdo profunda na cultura do
mestre, estabelecendo relagfes interculturais complexas que expandem a percepcdo sobre
performance e ensino. Como pontos comuns, os pesquisados destacaram a pratica sistematica
de cantar estruturas melédicas e ritmicas antes da execucao instrumental, além de um processo
baseado fortemente na observacéo e imitagdo do professor, com intervencées verbais minimas.
Por outro lado, as divergéncias concentraram-se na relevancia da religiosidade como elemento
constituinte do fazer musical. Para alguns, a dimensdo espiritual € indissociavel da pratica,
influenciando diretamente os vinculos mestre-discipulo, enquanto para outros essa conexao
ocorre de forma distinta. O estudo aprofunda a compreensdo sobre como estas tradigdes séo
assimiladas por musicos brasileiros, assim como reflexdes acerca de ideias como o
Orientalismo proposto por Edward Said (1990) como questionamento sobre preconceitos ainda
existentes e criados a partir de realidades colonizadoras acerca da criacdo da compreensdo de
um Oriente criado pelo Ocidente; e a Pedagogia da world music proposta por Campbell (2011),
que traz a musica e 0s aspectos culturais de outros povos como um elemento pedagogico a
partir de uma perspectiva multiculturalista, enquanto possibilidades de ampliacéo de repertorio
e formas de pensar e fazer musica.

“Musicos nos vagoes dos trens da Supervia: impressoes iniciais”

Douglas Pereira Cunha (UNIRIO)
José Alberto Salgado e Silva (UNIRIO)

Resumo: Os trens da Supervia, no Rio de Janeiro, sdo conhecidos por serem um meio de
transporte amplamente utilizado por milhares de pessoas diariamente. Dentro dos vagdes ha
uma quantidade grande de ruidos sonoros, e também é possivel observar a presenca de artistas
de rua. Este artigo apresenta a etapa inicial de uma pesquisa etnografica sobre estes artistas,
com o objetivo de analisar os processos de criacdo de apresentacGes musicais in loco, em um
ambiente adverso e pouco previsivel. Além disso, a pesquisa traz uma atencdo as possiveis
implicacdes sociais das performances analisadas. Este estudo encontra sua motivacao no fato
de existirem trabalhos etnograficos sobre o espa¢co em questdo, mas poucos se debrucam sobre
uma analise etnomusicoldgica do tema. Foi realizada uma observagéo direta das performances
musicais dos artistas dentro de vagdes de trens do ramal Japeri entre outubro de 2025 e abril
de 2026, em seis dias ndo consecutivos, durante o meio da tarde. Na observacao, é dada atencao
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para os diversos ruidos dos trens e dos passageiros através da descricdo de sua paisagem sonora
(SCHAFER, 2001), aléem dos modos como o artista faz sua performance possivel, atraves de
equipamentos sonoros, técnicas musicais e modos de interagdo com seus ouvintes, 0S
passageiros dos trens. Os dados obtidos indicam que as performances sdo pensadas de forma
adaptativa, envolvendo téticas (CERTEAU, 1998) que servem para atingir a atencdo e
aprovacao dos passageiros, através de técnicas de execucdo vocal e instrumental, amplificacdo
a partir de caixas de som, posicionamento no espago do trem e interacdo direta com 0s
passageiros. Além disso, as performances podem criar um elo que transforma
momentaneamente o0 espaco em um coletivo através do Musicar (SMALL, 1998), conceito que
parte da masica como um ato social, e cuja acdo - transformada em verbo - depende de quem
esta performando, bem como de quem esté ouvindo. Estas considera¢des iniciais servem como
base para a formulacéo das etapas futuras da pesquisa, como entrevistas e conversas com 0S
musicos dos trens, além da possibilidade de expansdo do campo, via maior insercao, seja por
meio de horarios e dias diferentes, ou outros ramais dos trens da Supervia.

“Necropolitica, Musica e Inclusio: notas sobre a Comunidade Romani de Braga”

Celso Garcia de Araujo Ramalho (UFRJ)
Eliete Goncalves (UFRJ)

Anderson Carmo de Carvalho (UFRJ)
Livia Maria Abdalla Gongalves (UFRJ)

Resumo: Este trabalho conecta a analise da necropolitica — a gestdo pablica da morte e do ndo-
viver (Mbembe e Foucault) — aplicada a comunidade Romani de Braga, Portugal, com os
resultados  parciais do projeto 'LABORATORIO DA MUSICA CIGANA'
(IBERMUSICA/2024-2025). Propomos investigar como a necropolitica se manifesta na
historica excluséo social, precariedade e marginalizacdo cultural enfrentadas pelos Romani em
Portugal. O 'LABORATORIO DA MUSICA CIGANA', uma colaboragio entre universidades
portuguesas e a Agéncia do Bem, explora os habitos e necessidades da comunidade Romani de
Braga em relacdo ao emprego e producdo musical. A pesquisa etnografica busca identificar
oportunidades de inclusédo social e valorizacéo cultural através da muasica, abordando desafios
de empregabilidade (especialmente para musicos), questdes de género e a marginalizacao
cultural. Os resultados iniciais da primeira fase de campo do Laboratorio serdo integrados a
analise da necropolitica, juntamente com as primeiras observac6es sobre a interacdo com a
comunidade, em que foram realizados encontros e entrevistas com musicos Romani,
pesquisadores e liderancas. A apresentacdo também destacard as iniciativas continuas da
Agéncia do Bem, como as Escolas de Mdsica e Cidadania, e a expansdo dessas acbes com o
Laboratorio. O objetivo é aprofundar a compreensdo das praticas culturais e da relacdo da
comunidade cigana com o mercado de trabalho em consonancia com os Objetivos de
Desenvolvimento Sustentavel da ONU.
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“Do palco as telas do cinema: direcao musical, processos criativos e realizaciao de
sentido em um relato autoetnografico”

Janaine Pavani de Oliveira (UNI ITALO)
Elisangela Faria da Mota Gasparini (UNI ITALO)

Resumo: Fundamentado na Logoterapia e Analise Existencial de Viktor Frankl, este trabalho
investiga a diregdo musical e 0s processos criativos no teatro musical como possibilidades de
realizacdo de sentido. O objetivo foi compreender como os valores criativos, vivenciais e
atitudinais se manifestaram ao longo da criacdo, execucdo e transposicdo audiovisual do
espetdculo musical Todas elas em uma. Trata-se de uma pesquisa qualitativa de carater
autoetnogréfico, desenvolvida a partir da experiéncia da autora na dire¢éo e produgdo musical
do espetaculo, envolvendo elaboragdo de arranjos, gravacfes instrumentais, condugdo de
elenco, preparacao estética e sonora, além da pos-producéo e adaptacéo da obra para exibicao
cinematogréafica. O musical retne artistas profissionais e alunos da P6s-Graduagdo “Vida e
Arte com Sentido”, configurando-se também como espaco formativo e de experimentacao
artistica. A andlise interpretativa, fundamentada na perspectiva fenomenoldgico-existencial,
evidenciou que os valores criativos se manifestaram na construgdo musical e audiovisual da
obra; os valores vivenciais emergeram nas relacdes estabelecidas entre elenco, producao,
alunos e publico; e os valores atitudinais revelaram-se no enfrentamento dos limites técnicos,
fisicos e emocionais presentes durante o processo de producéo e finalizacdo cinematografica.
Os resultados indicam que a direcdo musical e 0s processos criativos no teatro musical
ultrapassam o fazer técnico-artistico, constituindo-se como experiéncia estética, préatica
interpretativa e espago de autotranscendéncia. Conclui-se que o ciclo de concepgéo, execugédo
e transposicdo audiovisual do espetaculo pode ser compreendido como um laboratério
existencial e artistico de realizacéo de sentido.

SIMPOSIO 11 (quinta, 25/06, 13h30 — 14h45)

“Aquele que fez a madeira soar: perspectivas metodolégicas para pensar a formacio do
luthier de violoes”

Rodolfo Augusto Cornélio de Rezende (UNIRIO)

Resumo: O presente trabalho propde uma reflexdo metodoldgica acerca da formacéo do luthier
de violBes artesanais, investigando o que um aprendiz precisa saber, e sobretudo, experienciar
para tornar-se luthier. A luteria é aqui compreendida como uma pratica musical, atravessada
por dimensdes técnicas, simbdlicas e poéticas indissociaveis, assim, a pesquisa busca produzir
um sentido possivel para a palavra "luthier”, reelaborando o questionamento sobre o que
significa ser este profissional a partir de um possivel percurso fenomenoldgico de formacdo. A
pergunta central que orienta este trabalho desdobra-se em duas dire¢bes complementares: o
que um aprendiz de luthier precisa saber para ser luthier? E como ensinar alguém a construir
um violdo sem que isso engesse sua criatividade? Isto é, conferindo-lhe autonomia na busca
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por multiplas sonoridades em oposi¢cdo a um modelo pré-estabelecido. Tais questdes emergem
da percepcdo de que as definicbes correntes do oficio, sejam aquelas propostas pela
Classificacdo Brasileira de Ocupacdes ou pela literatura especializada, encontram dificuldade
em dar conta dos muitos processos e servigos que constituem o fazer da luteria. Para enfrentar
esse problema, a pesquisa mobiliza a fenomenologia heideggeriana como chave de leitura
metodoldgica, articulada a estudos etnolégicos e ao pensamento de autores como Richard
Sennett, Tim Ingold e Claude Lévi-Strauss. A técnica, entendida como modo de desvelamento
(Heidegger, 2002), é lida como uma forma de pensar e de habitar o oficio, o que tem
implicagdes diretas sobre a maneira como se concebe o ensino da luteria. O conceito de
"educacdo da atencao", proposto por Ingold (2013), e o de "eficacia simbolica”, formulado por
Lévi-Strauss (1975), ampliam essa leitura ao revelar que o aprendizado artesanal envolve o
desenvolvimento de uma sensibilidade pratica e simbdlica forjada na relacdo continua com os
materiais, com o ambiente e com os fazeres musicais aos quais o0 instrumento se destina. A
partir deste referencial, propde-se que o percurso de formagdo do luthier seja compreendido
como um processo ontolégico de autodescoberta, no qual o aprendiz reinterpreta tradicdes e
co-nasce a cada instrumento que constroi. O violdo, nessa perspectiva, emerge como um
acontecimento: um veiculo de manifestacdo sonora que carrega em suas curvas e sonoridades
a capacidade de amplificar a esséncia dos sentidos de quem o construiu e de quem o tocara. A
contribuicdo metodoldgica desta comunicacdo reside na proposta de que a musicologia
brasileira pode se beneficiar de abordagens fenomenoldgico-ontoldgicas no estudo das praticas
de ensino e aprendizagem em mdasica, especialmente naquelas situadas nas fronteiras entre o
artesanato, a educacdo musical e a cultura material. Compreender a luteria como préatica
musical abre uma brecha para pensarmos processos formativos capazes de conferir ao aprendiz
competéncias técnicas e a autonomia necessaria para habitar poeticamente seu oficio e
conduzir, a partir dele, as travessias sonoras que o violdo possa conter.

“Entre materialidade e sonoridade: limites e proposi¢oes metodolégicas na conservaciao
de instrumentos musicais”

Thiago Corréa de Freitas (UNIRIO)
Guilherme Duarte Nunes Augusto (UNIRIO)
Fabio Izidoro (UNIRIO)

Aloisio Leoni Schmid (UNIRIO)

Resumo: Este trabalho propde uma reflexdo critica sobre fundamentos e limites metodoldgicos
da conservacao e do restauro de instrumentos musicais no contexto brasileiro, tomando como
estudo de caso atividades desenvolvidas no ambito da disciplina Mapeamento, Manutencao e
Restauro de Acervo de Instrumentos Musicais, do curso de Luteria da Universidade Federal do
Parand, realizadas no Museu Claretiano de Curitiba. Parte-se da identificacdo de uma lacuna
recorrente na pesquisa musicoldgica nacional no que se refere a sistematizagdo de protocolos
especificos para o tratamento de instrumentos musicais enquanto fontes histdricas complexas,
que articulam dimensGes materiais, construtivas, funcionais e sonoras. A investigacdo
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estrutura-se a partir de uma abordagem metodoldgica integrada, que compreende levantamento
e mapeamento de acervo, diagndstico técnico, documentacdo sistematica e intervencdo
controlada, orientada por principios da conservacdo patrimonial e museoldgica, com énfase nas
diretrizes da Carta de Cremona. Nesse sentido, defende-se a luteria como campo de producdo
de conhecimento aplicado, capaz de tensionar e expandir modelos tradicionais de analise
documental na musicologia, ao incorporar procedimentos empiricos, experimentais e
tecnicamente informados. As acBes desenvolvidas envolveram anélise do estado de
conservacao, limpeza técnica especializada e intervengdes minimas de estabilizacdo estrutural,
conduzidas sob os principios da reversibilidade, compatibilidade e minima intervencao. Tais
procedimentos foram continuamente balizados por critérios que visam a preservacao da
integridade historica e material dos instrumentos, bem como & manutengdo de sua
funcionalidade potencial. Paralelamente, a producéo de registros sonoros por meio da execucao
musical em instrumentos tratados é mobilizada como procedimento metodologico, permitindo
a incorporagdo da dimensdo acustica como dado analitico relevante, e ndo apenas como
subproduto da intervencdo. Os resultados apontam para a necessidade de consolidacdo de um
quadro metodoldgico interdisciplinar que reconhega o instrumento musical como artefato
hibrido e estratificado, cuja preservacao implica ndo apenas a salvaguarda de sua materialidade,
mas também a manutencdo de sua inteligibilidade sonora e de seus modos de uso
historicamente informados. A experiéncia evidencia, ainda, os limites éticos e epistemoldgicos
da intervencdo em bens historicos, especialmente no que diz respeito ao equilibrio entre
conservacdo, funcionalidade e autenticidade. Ao articular préaticas de conservacao, organologia
e acustica em um mesmo horizonte analitico, o estudo contribui para o debate contemporéaneo
sobre metodologias em musicologia no Brasil, propondo uma inflexdo que valoriza abordagens
integradas, tecnicamente fundamentadas e sensiveis a complexidade dos objetos musicais
enquanto fontes histéricas.

“Transmissdo do Fandango Caicara: uma etnografia da oficina de construcio de rabeca
da Associacido Mandicuera”

Ana Paula dos Santos Coelho (UNESPAR)

Resumo: O Fandango Caicara constitui uma manifestacdo cultural marcada pela integracédo
entre musica, danca, instrumentos tradicionais e praticas comunitarias, resultante da
miscigenacao entre 0s costumes caicaras, africanos escravizados e portugueses estabelecidos
no Brasil a partir do século X1X. Sua pratica esta presente no litoral brasileiro, abrangendo o
sul do estado do Rio de Janeiro, o litoral de Sdo Paulo e do Parand, até o norte de Santa Catarina,
em areas de manguezal. Embora existam livros, dissertacfes e teses sobre o tema, a producéo
académica ainda € limitada quando comparada a outras areas de pesquisa, sendo a transmissao
oral a principal forma de preservagdo e continuidade dessa cultura. Nesse contexto, minha
pesquisa de mestrado, desenvolvida no Programa de Pds-graduacdo em Musica da
Universidade Estadual do Parand (UNESPAR), busca compreender como a Associacdo
Mandicuera, em Paranagua-PR, atua atualmente na transmissdo do fandango as novas geracgdes
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da comunidade. A pesquisa utiliza a etnografia como metodologia de investigagéo,
fundamentando-se nas contribui¢des de autores como Malinowski, Laplantine e Black. Nessa
apresentacdo usarei, como exemplo do trabalho de campo em desenvolvimento, a minha
participacdo durante a oficina de construcéo de rabeca promovida pela associacéo ao longo do
segundo semestre de 2024, destacando 0s processos de ensino, aprendizagem, vivéncia e
preservacao cultural presentes nessa pratica.

SIMPOSIO 12 (quinta, 25/06, 15h00 — 16h45)

“Experimentalismo na Musica Brasileira Contemporinea”
Pedro Paulo de Oliveira Vieira (UTFPR)

Resumo: A pesquisa tem como foco principal o estudo académico e tedrico a respeito da
musica experimental brasileira contemporanea, buscando destrinchar, principalmente, seus
processos criativos, rupturas esteticas e conceituais, assim como, formas de resisténcia cultural
em meio ao mercado de consumo e de producéo artistica na contemporaneidade. Partindo do
principio da grande dificuldade de estabelecer uma definicdo fixa para o que é a musica
experimental, a pesquisa explora praticas sonoras consideradas ndo convencionais, que
procurem questionar padrdes estruturais dentro da fonografia, busquem romper com conceitos
tedricos musicais preestabelecidos e que possuam um processo criativo e conceitual na sua
producdo. Deste modo, o experimentalismo ndo é abordado como um género especifico, mas
como uma postura estética e conceitual voltada a ruptura, a expansdo dos limites sonoros e a
problematizacdo da propria definicdo de musica. Dentre diversas referéncias, encabecadas
principalmente por tedricos, compositores da musica erudita experimental e até mesmo
soci6logos contemporaneos, a pesquisa analisa maneira com qual sons, ruidos, texturas,
camadas e processos de producdo podem atuar como instrumento artistico e social. A
investigacdo estabelece ainda uma linha historica que conecta experiéncias da musica erudita
moderna as manifestacBes presentes hoje em diferentes géneros musicais, envolvendo desde a
musica eletronica, noise, funk, black metal e entre outras producbes hibridas da cena
underground brasileira. No contexto nacional, a pesquisa tem como foco compreender como o
experimentalismo se manifesta historicamente na musica brasileira, identificando influéncias
em movimentos culturais e fonograficos que atravessam desde a Tropicalia até productes
independentes, fundamentais na construcdo da cena local. Enfatizando a relacdo entre ritmos
brasileiros, psicodelia, ruidos e experimentacdo sonora, observando como tais elementos em
diferentes métodos de composicdo operam e como se articula a construcdo de identidades
musicais que escapam de padrdes comerciais convencionais. Artistas, coletivos, selos
independentes e produtores musicais tornam-se fundamentais para compreender a permanéncia
e reinvencdo dessas préaticas no cenario atual. Tendo como principal regido de exploracdo no
Brasil, a cena do sul, mais especificamente, Curitiba e regido metropolitana, mesmo que, com
historico de pesquisa em diferentes regides do Brasil. O trabalho também aborda sobre as
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condigdes de precarizagdo da producdo musical independente, discutindo como artistas e
produtores constroem redes de circulagcdo cultural fora dos grandes centros da industria
fonogréfica. Além disso, refletindo sobre as transformagdes nas formas de consumo musical
na era digital e sobre impacto das plataformas, algoritmos e processos de mercantilizacdo da
arte na producéo experimental contemporanea num contexto social capitalista. Dessa forma, o
estudo pretende contribuir para os debates em torno da musicologia dos processos criativos,
propondo uma reflexdo sobre o experimentalismo enquanto ferramenta estética, politica e
cultural capaz de questionar modelos tradicionais de producdo, escuta e circulacdo da musica
na sociedade contemporanea.

“Site-specific em processos criativos: o idiomatismo da pessoa como norte para as ideias
e a escrita musical”

Luiz Henrique Reis Machado (UNIRIO)

Resumo: O artigo destina-se a apresentar exemplos concretos de trabalho com a pratica do
site-specific em ambito musical, através da comparacdo entre dois relatos de experiéncia do
proprio autor com grupos orquestrais de formacdo semelhante, mas, que por conta do cenario
em que 0S mesmos Se encontram, possuem processos de desenvolvimento e consequente
resultado final relativamente diferentes. Os grupos analisados sdo a Orquestra do Solar
Meninos de Luz e a Orquestra Jovem da Guanabara. O periodo de analise e comparacgéo €
delimitado ao ano de 2023, onde ambas as orquestras tiveram ‘“Temas de filmes” como norte
para escolha de repertorio e criacdo dos arranjos. Ha uma narrativa inicial seguida de uma
sintese do termo site-specific, o qual nomeia a préatica, bem como apresentacdo dos referenciais
teoricos utilizados. Para fins de clareza no contexto, € apresentado um panorama geral de cada
grupo desde a sua formacéo até as estruturas disponiveis para realizacédo do trabalho, seguido
de um detalhamento do nivel técnico dos integrantes percebido durante o contato com 0s
mesmos. Todas essas informacgdes tém o intuito de auxiliar a demonstrar na conclusdo como
as especificidades podem afetar o processo criativo desde a escolha do repertério até a
performance final tanto na composicdo quanto no arranjo, e que cada parte envolvida no
processo — autor, intérprete, espago e ouvinte — € um site, logo, passivel de consideracdo no
processo criativo.

“Harmonia e sonoridade: a emergéncia do suporte instrumental e o ruido como
direcionalidade harmoénico-formal no contexto composicional”

Lucas Mateus Silva (UNESPAR)
Felipe de Almeida Ribeiro (UNESPAR)

Resumo: Nesta comunica¢do, propomos uma analise sobre a condigdo do timbre, mais
especificamente da incorporagdo do ruido, como uma entidade passivel de interpretacdo pelo
viés direcional harménico, enfatizando as estratégias criativas empregadas pelo compositor
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alemdo Helmut Lachenmann. Aqui, nossa abordagem harménica dialoga com a de Gérard
Grisey (2000, p. 2), para quem harmonia e timbre constituem uma Unica entidade estrutural,
ambas derivadas da série harmonica. Nessa perspectiva, 0s sons se distribuem num continuo
que vai do ruido branco ao som sinusoidal puro, e as relacbes de consonancia e dissonancia
deixam de ser convencdes culturais para se tornarem hierarquias de complexidade acustica. O
sistema temperado perde sua centralidade, abrindo espago para novas escalas e funcOes
harmonicas fundadas na complementaridade espectral. Nesta pesquisa, para além das
composicdes de Lachenmann, nos debrugamos sobre seus escritos e discutimos sua muasica
concreta instrumental como uma continuidade das discussdes propostas por Pierre Schaeffer
(2017) que, através de Lachenmann (1995), sdo assimiladas no ambito da instrumentagdo
acustica, evidenciando de que modo o compositor captura a problematica schaefferiana sobre
a passagem do sonoro ao musical (Schaeffer, 2017, p. 538) e a reconfigura no contexto da
masica escrita. Para Lachenmann, a sonoridade concreta se realiza substancialmente através
do gesto revelado, i.e., na acdo mecanico-gestual, cujo objetivo é explorar o instrumento
musical enquanto um suporte a ser construido temporalmente — ou seja, o instrumento deixa de
ser um aparato estatico, condicionado a determinados cddigos culturais de execucéo, e passa a
ser compreendido como um meio sonoro expandido, que se realiza na medida em que o
experimentamos. Nessa condi¢do, técnicas nao convencionais de instrumentacdo sdo
empregadas a fim de formalizar um discurso que se realiza substancialmente nas relacfes
timbristicas — tradicionalmente, interpretadas pelo viés do ruido — engendrando configuracoes
harmdnico-formais diretamente relacionadas com o caréater gestual que enfatiza a emergéncia
do suporte, como descrito anteriormente. Assim sendo, buscamos neste trabalho realizar uma
analise sobre a emergéncia do suporte instrumental enquanto engendramento de um discurso
harmdnico-formal que se realiza através das relacdes timbristicas — mais especificamente do
ruido — presente na obra de Helmut Lachenmann. Nosso objetivo inicial é descrever de que
maneira a emergéncia do suporte instrumental pode ser compreendida enquanto uma entidade
harmdnica inerente que, ao se realizar no timbre, estabelece um elo fundamental entre suporte
instrumental e direcionalidade harménica. A partir de tal reflexdo, buscamos contribuir com as
discussdes presentes no campo da estruturacdo harménico-formal pelo viés da sonoridade.

“A transmissao de textos musicais e os desafios editoriais: consideracoes sobre a era
digital”

Rodrigo Warken (UDESC)

Resumo: A transmissao de textos musicais constitui um dos principais objetos de investigacédo
da critica textual aplicada a musicologia histdrica, uma vez que toda obra preservada em
manuscritos, impressos ou arquivos digitais resulta de sucessivos processos de copia, revisao,
circulagéo e intervencdo editorial. Ao longo da tradicdo manuscrita e impressa, 0s textos
musicais foram continuamente modificados por fatores materiais, erros de transmissao,
revisdes autorais, adaptacdes interpretativas e convengdes notacionais proprias de cada
contexto historico. Nesse sentido, a circulagdo textual nunca ocorreu de forma neutra, mas
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sempre mediada pela atuacdo de copistas, intérpretes, editores e compositores, cujas
intervengdes produziram variantes que afetam diretamente a autenticidade e a estabilidade das
obras transmitidas. Este artigo discute os principais fundamentos teéricos relacionados aos
processos de transmissdo textual, articulando os mecanismos tradicionais de corrupcéo
documental aos desafios contemporaneos introduzidos pela era digital. A partir de referenciais
da filologia e da critica textual, especialmente os estudos de César Nardelli Cambraia,
Segismundo Spina, James Grier, Georg Feder, Paul Maas e Louis Havet, analisam-se as
diferentes formas de modificacdo textual presentes tanto na tradicdo manuscrita quanto nos
ambientes digitais. O estudo demonstra que muitos problemas observados nas copias digitais
— como alteragdes silenciosas, falhas de reproducdo, instabilidade textual e perda de rastros
do processo criativo — apresentam paralelos com fenémenos ja identificados na transmissdo
manuscrita, embora potencializados pelas novas tecnologias. Enquanto nos manuscritos
tradicionais as intervencgdes deixavam vestigios materiais, como rasuras, corre¢des e anotacoes
marginais, o ambiente digital permite alteraces invisiveis e sucessivas, dificultando o
rastreamento genético das obras e a identificacdo de versdes intermediarias. Argumenta-se,
assim, que a tecnologia digital ndo elimina os problemas historicos da transmissao textual, mas
reformula-os sob novas bases técnicas e conceituais. Conclui-se que a compreensdo critica dos
mecanismos de transmissdo permanece fundamental para os estudos musicologicos
contemporaneos, especialmente em pesquisas relacionadas a edicdo critica, a analise de fontes
historicas e a preservacdo documental em ambientes digitais.

“Das praticas comuns a Angustia da Influéncia: O romantismo como ponto de inflexao
na relacao dos musicos com seus predecessores”

Luis Felipe Finelli (UFMG)

Resumo: O conceito de influéncia na histéria da musica ocidental ndo constitui um paradigma
estatico, mas um fendmeno cujos sentidos foram profundamente moldados pelas sensibilidades
de cada época, oscilando entre o acolhimento da tradicdo e dos modelos do passado e a busca
obstinada por uma assinatura pessoal e o receio da imitacdo. Partindo dessa premissa, 0
presente trabalho investiga como e por quais razfes se deu a reconfiguracdo desse conceito,
tomando a ascensdao do Romantismo, a partir do século XIX, como ponto de inflexdo desse
paradigma da criacdo musical. Com base no referencial metodolégico da teoria da Angustia da
Influéncia (The Anxiety of Influence), de Harold Bloom, valendo-se dos conceitos de
“desleitura” (misreading) e “desapropriagdo” (misprision), a pesquisa analisa como 0s
compositores na modernidade passaram a confrontar a presenca de seus predecessores em suas
obras, operando distor¢des inventivas sobre o passado na tentativa de afirmar suas proprias
vozes. O trabalho contrasta dois momentos antagdnicos: o periodo que se estende da Idade
Média ao Classicismo, no qual a no¢éo de autoria ainda se consolidava e a influéncia constituia
o alicerce natural do oficio — manifesta em praticas como o partimento, o baixo cifrado e a
emulacdo de modelos preexistentes —, e a modernidade romantica, que transfigura o legado
dos predecessores em um “fardo” psicologico. Nessa nova configuragdo, a assinatura pessoal
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de um musico deixa de corresponder a um processo de transformacéo artesanal das técnicas e
dos repertorios estabelecidos para tornar-se uma exigéncia de autenticidade subjetiva e criacéo
sui generis. A luz do referencial bloomiano, torna-se possivel reler essa transicdo historica,
compreendendo o processo criativo moderno como uma tensdo agonistica: um paradoxo entre
ser influenciado e desviar-se das proprias influéncias.
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